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Au nom de I’ensemble de nos collégues et de I'équipe administrative, nous vous souhaitons la
bienvenue a I’'Unité de Formation et de Recherche (U.F.R.) de Lettres & Arts.

Ce guide des études 2022-2023 présente les enseignements dispensés pour le grade de la licence
d’Arts du Spectacle. Programmes, ceuvres étudiées et bibliographies sont indiqués pour les six semestres
avec le détail des modalités d’évaluation. Vous trouverez en pages liminaires des renseignements
pratiques sur la vie universitaire ainsi que les réponses a la plupart des questions que vous vous posez
sur le déroulement de vos études.

L'U.F.R. prépare également au CAPES externe de Lettres Modernes au sein du master des Métiers
de I’Enseignement, de I'Education et de la Formation (MEEF), ainsi qu'a I’Agrégation interne de Lettres
Modernes. Elle propose aussi des Diplomes Universitaires (DU) ainsi que des Masters en présentiel et a
distance (pour certains parcours), organisés autour de plusieurs spécialités. Un guide spécifique leur est
réserve.

Tous les étudiants de Licence bénéficient du dispositif d’« Aide a la réussite » avec notamment
des heures d’accompagnement pédagogique et un stage obligatoire pour tous en troisi€me année. Est
offert a tous également un enseignement spécifique visant la maitrise progressive des écrits numériques
et des normes par I'outil numérique (Projet Voltaire). Ce dispositif est présenté page 24. Ces mesures,
comme la place importante accordée au contréle continu dans I'évaluation des connaissances, visent a
assurer a tous nos étudiants les meilleures conditions de travail. Certains cours ou parcours bénéficient
d’un « label innovation pédagogique » : dans ces enseignements orientés vers une « pédagogie active »
(voir p. 23) les étudiants sont davantage acteurs de leurs apprentissages.

Alimage de I'université d’Artois, 'UFR de Lettres & Arts se veut a taille humaine et au service de
ses étudiants. Tout au long de I'année, les enseignants et le secrétariat demeurent a votre disposition
pour vous informer et vous conseiller. Notre ambition est la réussite de vos études supérieures et la
construction sereine de votre projet professionnel.

A tous, bon courage pour cette année 2022-2023 !

Pour I’ensemble des personnels de 'UFR
Brigitte BUFFARD-MORET, directrice
Evelyne THOIZET, directrice-adjointe
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Bibliotheque Universitaire (BU)
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Service Vie étudiante - Mission handicap
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suWqrp Orp thwyrwhip rwghisdvvhigh#b hvvdjhuhi



-7-

Service Artois Sport Campus
[Service Universitaire des Activités Physiques et Sportives (SUAPS)
et Association Sportive Universitaire de I’Artois (ASUA)]
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Service de Santé Universitaire (SSU)

Ma santé, j'y tiens!

Maison des Langues ARRAS (1¢" étage) — Tél: 03 21 60 60 29
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+yhfvirqvivh {xhahp hawitdqvp kviedv #

=X gh#lghifix#hywdj h#tded] Exh#

= pdib VhiBthraghviydf f dvirgvihwghvi ravhvith {#r | a3 hoau

= X girrxvhgiev| fkrarj Exhisrxuyrxcif frp sdj ghuhwyrxvitlbhugdaviyrviitmghvit

=16 hvif rquxodvirqvis rxutikaitip Yadjhp hqwghvitwghvihwghvih {dp hgqvis rxutnviltwg Bawihgirixkdvirgihikdgg ds Axka#
p dbvhgtghie rxuwh Akgh#sulrubirHrjhp haw

S hviP GIdqw HE raigxivda] A Y Exuld #7 rxviiuh Ay hi th fvivh A Vs Ivdj hviyxhor Axg ldiv Ay Be 2w #

= rip dvirgitix {# hvihvighiSthp husvhfruABVE 44

= rip dvirgighviiag Bowithcvdaw #1UV #

#
Oh#vhuy Ifh#7dqwy ##
#
P Yghflgs# Y GHB 615410310315 <#
Igitp Buhvi-# #
# Hp p dgxhahiK HUF K\ # BTV GHB 615410315 15 7#
# Sdxdghis AWIOYDH UX ] # LWVd4B 615410315 ; 5 ; #
# P |uldp #DEOCHP R QWi# HYOHB 6154103034 <4
Sv| fkrajxhvit #
# Wkrp QviVP \N# AWYAHB 615419345 ; B THdvp hufthgl#
# Dggh#5D ST JYGHB 65419346 ; #5 ; #hdnithxg Mvhp dh#sdlh #

D ffxhIgvh fuiy wiuldwHE udgOr Whif OIS SHINYGHB 61541030346 <#
#
Oh#huy fh#rr f Hasghvitvwindgquhvir £ Bdwils s rwhawt-h frxvhihwE ravh bbifix { #wg daqwitlibightthp Yghudhsoat
gliilfxo¥ vikg frugth#igp iwdviiAidgf hubrx#shwraghot
H#
G rurvk YhibD Q F HO Afvvindaqinivr £ Hd AP dvrgighviDdqg i xhvika™ivdjh # IYaHB 65440345 ; #87#
#

Mission Handicap Aménagement d’examens et du cursus

#

G Zvigithquihikqlyhwidih Ahvitwg Bawihg#ixdwrgighikdgg Fds# x Brxkdvhawidihikahighp daghtgdp Ygdjhp hawt
ghtthxuih {dp havibr Yhaws uthgguh#IG Y #iyhf#nip Yghf g#TYaHB 615431031 <Hrxtbdutb ddivxC xglydu Ivihsh

#

Ohvi# dbhvi# p dwtihahvit hwt kxp dghvit srxult dit Fxavscvit virgult p vhvit hatt s@fhi#t gdgvit it £dguh# gx#t gis rviditt
gdffrp sdjghp havi#

#

Od#tgdvh#do ¥h#tsrxut dih#yrwhitg¥p dufkhitgHp Yqdjhp haqwighvith{dp havithwrx#gh#tyrwhit fxuncvithvwt i Yhitdx#
xqoltdfrfweuhib 3551
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La culture et la vie associative a I'université d’Artois

+H

SUHQH] #OH#IWHP SVH#HH R VEHWXGHVER XUR #

#

&UHQF R QWUHU # #BWvhgfhvig dudvvhvi

#

Yrwh#fkhp G#fur Mhud#ts hxviwh#fho g xgidudmwhitt xhiqrxovidxurgvit oy W #a#yhg Uhdyd hua #ax g lyhuy 1
Sdudjh J#dyhf#x HyrvioYhv Af rqirgvh Hyrvits r bwiighttyxh At xhwirggh } Oyrscvtvxuifh#t x Byrxvithguexhhvwd
srxuExr#sdvAFWh Hyhfix tkghit xythiEx¥yrxvithvwhp ed

#

#

#

GChvi#tsurh fvirgviigh#titp vAd#gY f rxyhuh#ightidhx {#fxoxcho Aisdwib rglix {#hwigdwhor Aghvivshfwdf v Aghvit
h{srvidrqva Hxwiqugh#thggh }oyrxvishuyp hwdquwY fkdgi hthvithig Har] xhis duithie Hiighisdushwh#oH xosxch #
#

#

&HVVD \ HU #, 8 udwit x hifluivwit xh##

#

Wrxwidxtarg #gh#icdgg¥h Asudvit xh ik ¥ <wh Adl#igdgvh Adh#f L xh Adifo xvixhirx#hgf rihfd#skrwrj sk hia#
axqYVhwid #yh Ehvidudhvilgy Wit x Brxviig Whuargwii I thguinvig VE s dahvihwty y Y drar gy rvitddgwaE dEk Vv
#

#

&DJ WP £frp sdjghp hawt

#

Hayhigh#yrscoyvhwitigdaviixghdvvr £ Bvirgfukg Bavh#BH rxvis rxyravilyrxvif rqvh hudyrxcviigdg fhusyrsovit

sursrvhukagif | fdigh#irp dwirqvikfrp svle ¥ Afrp p xqifdwrg? fhwldarivhutyrwhihgj djhp haqwiigrvnierasoit

hwarx# hutilff dwgh# rip dwirgfifolil hvvirgib vvr £ Bwlyh , #

#

#

Surivh Hgh#yrwhis dvvd] hifiEX gvhwidig Dur M rxuly ihighvip rp hquitruwthgiip rvirg AFWhutgsithagityh f#

yrvisdlvihwh Yyhars shughvirxyhdnvifrp sYvhgfhvig

#

>  Od#UxfkhAvdadnigh#ivshfvdfdiighiol#P divrgightiat g Bawhhvwibolir I iole ridw Th#f xoxthdigh#cxgivhuw iy #

sdvhchw AHrp dwtrqvAvhgve vdvrqv #thwixgitchxtghtthgf rawhvAg # fkdgj hvAig h {sYub haqwivtrgvithwighi
fWdavirgvihquhisur hvvrqghodghvitusshwip duhxu Aexyhusbx oo 3 3

VHUYIF Hff TH#F X OWX UHOOH#H W VVR F DWIY HIE HIOX Q WHUVIWI #5 DUWR IV #
OD#JX FKH#
P divrgigh#f wegdawh, £ +wP # Hudvi
WYGHB 6154103 #7 <#7<#
fxoxthC xglyduwr I
Z z z gy Qdue VInpryvEd#
U¥vhax {#rfBx ($I1EWZ dgqvd HE F xoxthD ur I
#
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Ohvis ur s rviwlr gvif x oxk thah vihwuivwit xhv#
#
F hwhilgg¥h#p udvig #
#
4 0pdthqui¥ h# xoxthahihwilvvr £ dvlyhi#
4

G x4 7HIxH5 SHvhsvhp ethihaiErauigx yhah Jg¥ Fracyilticrdair iy hamiy] #H#aHaHU x Ekh fle s hqwip 4P diriight
& kg BawHaHD ubvi-iNudyhdasty Hhvwixghirwdaivirgiiop Ethihaip rxyhp hawighticdudvih#IOR S#gdgviidt xhaniop Fhv A+
rp et Ahibhw A rxducuihwirdgvs ddhgfhviird] hgfhawhatkgh Wagtideddxtsdardp Exhiffyradgwshus Ywhdnp haw

Y #dwiigxiBi#hsvhp eth Ahwifhferxvithvib dvigvigxip riighiivhsvhp eth Ayhgh b dud] hulkgHE AV Akgitoviy dudg ] hitex#
xgiehvidg Vhxghulyhfrwhi t x Bhis rxu Y frxyulrwhisurj udp p hifxesihdgxisthp huvhp hvweh 30 rwhiindggiirhud#
gV udgqwhwi rvwadnudit

wxvithvibxgg Iaai# dvrqighibd weg dawh

wxvithvip dug igdavithik dadgh#bX TU#hwihvX TUHK vwld YrSdwilp righvA#

wxvithvip huf uhg gdgvithik daigx e +wip hawl#G€p h, A

wxvithvithxg g davithik dasgh#i TU#IT DVV A

wxvithviyhgguhg Srigdgvithik daighibK TUHhinlg] xhvifwdqgy Zuhvat

O O O O O

#

G Yfrxyih Hheuriwp p hifrp sdwhhimifrxugVhivkugrwh#r i fovihughwt
#

5, #hvithggh } oyrx v xaxuhor

Oh#V huy Fh#Y h#ff xexthdn#hwiD vvr £ Bwlyhifyrxviisurs rvhierxwidx Horg] #oh#edgaVhightig ¥ frxyulicgh#is urj udp p dwirgi#
yaulththwigh#t xdd& #HT x f8vd]j Wvhigh# g¥p dAghip xvitxhAgh (s rviirgAgh#ihvely ddhrx#gh#ivs hfwif chily Ty dgwAt #
Gxudtiruf Yo hawixgh#surs rvidrge x Hyrsoofthvwhiud#in rovfhviyYaghp hawitrgwh udvee Ivtis rxutbh v veeg dgwthwit
shuwrgghorbhixgvhwid# D ur Vi

X ghib Vhihgferxfkhisrxultdirgib355B3564##

0 hx {#rgfhuw#b vhuz runBi# ; kd#s# x fkh Ah#inxg B 6 # furethfhvithinxg B4 Y fhp euvhiiyhf#hviohadf dwigx#
frgfrxudt xadwrgvigx# UR X VD Idhvih rig Gh T wdgfhisF dip #7h] jthwbG ] ##

OHOh#£ | fch#OImiVudvcth#t) #F lg¥p dird#dnvit ¢ xythvitdsiudhvitvhurqutp Vhvithgitihj dug# dyh£#dixurt dgdswivtegvit
fo¥p dwiudskxhvit

0D udvi p # hwvilydofgs7 #ixi# 6 #ryhp ethis 355 Mlyhfighvisdfhvir ihuhvis rxughviilp vAkghifedg Wrgghdn#nGrg#
gh#f y¥p A

CHOh#f | £dn#Q dvecuhv A4V £ g fhvHhwHE e | hgghw vitdyh f#diftsurth futrgigx#itp #-#rihukhuttz hi#f | fbhdxwexuighfial#
vk¥p dvitxhigx#Yathwihhiotp re B gxwded Athip dug B ; # fwrethif#l <kl x fkh i urh fwlrgix Y hip kgl Yedwha#
sWvhgfhigh#f WgVulf# Yudg Afkhuf khxutvs Y Bdwhibhib re 13w #cued ghifitexg yhu i #yhid kinthwED vvr £ Bwkr g ur b
YYar#DGDY ,#

#

g#, Hhvis W vhgfhvig dudvhvig

Socvhxuvitr Mg daviadgaYh Ag T thaqurthx { #gh#exgyhu i g D e Mivr qviiyhwvvivtis duighviy £ x s hviduvwit xhvHs xaudgwt
txhd xhvirxudrxisocvhxudp rivAEhvitYvihgfhvig Sudviviirquiiergib rp hqwbrxug ¥ £ rxyulshidyd Byhvisudmnvi
by Wviexds rxull fkdg i hulyhfihx { 4 #hvic £ fdvirgv Aty huy Ehity hiF xosxihanthwd vwr £ Bwyhip hwhgisdfhisocvhxu
xgﬁ}p svigh#thgf raquhvihwg ghdhuw

Dudwhviy W vihg# 35563564

KT gy dvHOhshvinlF dvvhotvs ¥ £ Hanwh#igh#ial#sk rwej udsk hitduj hqwit xhithwis dvwirgqVHighal g Wrg#skrwrj udsk Exhifhvw
adxvhxutgh#tt xdwhi] x Ghvivh kgt xhvitdxswxutigh#fhwhits udvt xh#tt x Hihghyhoawtd#iolfip rgh#J Iydvitsursrvhndixght
frgf¥ihgfh#vxulotiskrve 0uj hauit xhih#xgg # 3# fwreuh## ; kKB x Ekh 3 hwhif rq ¥ihgfhivhudivx yhiy gindj h#
ghiskrvr 0duj hauit xhix# 3#ix# 7# fureuh AByhfH#s #E ghdx { #y 1k 6 3#ix#kr { #shggdgwfhwhivhp dgh

H

%#, A udwit xhihumtvwit xh i

Wrxwhx#rg] #ghisdgg¥h A huy Fhily hiF xexthdnthwb vvr £ Bvyh#yrxvisurs rvhighviivhdhuvihwhhviiwd  hvis rxuyrxvit
shwp hwihigh#yrciiyihuiiikgh#s ot xhiftudnit xhivr oo rqgx dhily &kgie ur thvvr gghdiig Wavir g#ix {#dq  bh Agdgvh A4
p xvixh#fkdawisrd skrgtxh Adusts avit xhva Hyrxvilyrxvig¥ frxyulh HshxwiwhighvivdhguwivrxsUrgg vy rxvi
shqvh }#rhis dvihgilyr i viEds AE WVIHID X [ #bxfxgiivhdxip bb xp #yhvwired) dwlhib rxutsduit shuiix { #ivhchuw
Wracnviih chuvrr i uda Ik acu vy duirg 1

#

RN# fQ IR UP HUB#
Ha#yhgdgwhrxvithgfrgwhuf#di# divrgigh#s wegdawh i +wlp hquwP #hg#idfhigh#d#iE X #H
R xifawAhgirxvif rqudfwdquwiixB 64549310 44k SHex iy BHf xoxuhC xqly0due in
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Ohviivvr £ dvir gvifvicg Aauhvi
#
X gffigwhuar fxwhxuts rxutte xvh vy rviE xhvwie v
Oh#fkdug Vghty hivvr £ Byhihvelyrwh#igvhuer £xvhxuls rxuisnviyrvit xhvairquif rafhugdguiiip Mhihal xythighiyrwhisurinwhing
igdafhp hqwhi#yrviffvirgvAthvitirup dwtrqviiio hwwirgitvvr f Bviyhe #Higvh#hggth Vs rqlediivxuhvig fs€dvighixg ivhuw W HHyrwhit
ghp dagh#aigivdgfhitrschgisdvhawhq
Vhuif raqvdfwifxoxuinC xglyduer vInB 615419316 ; 1538 :1; ; 6: 1; <684
Vrgiexthdxihvilix Vcuthi#vihig DudvAP divrgighiswgHowhe +vwip hqwp , Athuifvdi hi
#

Od#fkdwhighviblvvr £ dwlr gvi

Od#fkduhighvitvwr £ Bvirgqvitdvvhp edithvisuly £ shvihweur £¥gxihvie x B rqg Wrgghgwiohth frggdvvdg £hi xgh#iver £ Bwtrg# rp p hi#t
Yvdgwi—Hdvvr £ Bvwtrg#¥vg Bavh#igh#iakg Vhw i #g D ur Vo HHah#s W £ Mhitdvwigur withwire & dvirgvitghvitdvvr £ BwtrqvitYukg Aavihviigh#
axqhwidiy Duw Vi

Od#le ¥ dvdvir g#-#ivvr £ Awirg#fvecg dauhi#ghibx g yhuv i # D we Iribthvwihgrxyh&h#fkdt xhifgg¥his dutoiiv gdwahigh#a#fk duhi#
sdutidnvidvvr £ Bvirquiltvikg HavhviHanig rgghigur Wthaquhiidswhv A #ghviigdgfhp haqw Aghviirup dvirqviaHaii hvvirgidvvr £ lyh Arsc
hgfrih##xgHdffrp sdjghp haqwigdgviaf rqvax fwtrgihwicl#p Mhithgl: xythfightisurhwithwicry dgidvirgig ¥yYghp haqwihveiivw
g oWl udvir g #Y racviyh Himvt x x5 3#rvhp eth#s 3 554 rxutoiivy ghu

#

YD udvAhats 355066 Ahvisvvr £ Bvirqvile Ydv¥hviHivvr £ vt quil g Bawhvighiexqlyhwii # D ue Wbt
#

X IUHhwehvihwtuwt

E G HibhwehvihwiuwsdD g dwirgigh#sX TUPhwehvihwhuw

@G guw duwib £Erp sdj ghp hqwh# W dvirqvitudmie xhviivveg Havhv e dgivdvirgighip dgihwvwdwtegviExoxthanvis ocug I sdgdihvit
K G # ar fnifl kg HawihgibhwehviK e 1hi ur

OD vvriR u dgvdwrgigh# rgfhuw

O duwighip xvhuit weg HaqwihgiP dwhup xv¥r® {srjudskhi#t

ODvvr# D uwBurp rirgixH ¥p dhwgh#d Wdavirgiixg ryvxhah#iwg Bavh##

® YgxvduwiF rp sdj ghiftwim xh Aru dgivdvirgiy #yYghp haqwifxoxihoshwiudvic xhvig
rxfk) Vhhiv hgvie Bvdvtrg#ix {#kdgg Fdsviybxhor

#

K TUK bwrihT YrjudskhEdwib righvitht

O wir M8 rif A £ hgfhiR uj dgvdwtrgigh#hp svib & fkdqj hvisocug Wf sdgdihvi

O whvdD gl dwrgigh#ex TUH#H

HWD S # wegHawihg# dwvwwhuil hvwirgigx#s dwib rgh#

#

X IU#Hdg]jxhvitt

U rdguxgghuvifl vkg Howrhgiiqj cl v

O vvrfvirgigxiP dvwhulbP B wg BawihgibdgjxhvihwP dgdjhp hquwigvhngdvirgdat

#

XIU#JDVV#

OE GH#1J D VVDvwrf Bvirgihvitweg dawagh#X TUH frqrp hAT hwirgibgp bhwdvirgihw £ hgfhviy r £ Hdnvit
#

P dvraightsithfkhufkhi#

OMhxghith fkhuf khhgib we b vvr £ Bvirgighvigr fwrudgwighisxg Vhaw i i D ue I

#

Vxutbhqvhp ediighvivihvightexghuaw i # D ur

O HX D #D vvr £ dvilr g hvilweg dawigh# g Iyhuv I # D uar Iv D vvr £ Bvir g x #its rxutexwih#yhg Lihg#l g hitx { #wg Hawigdgvithgvhp edighithxuit
g¥p dufkhvitigp Idvwdviyhvikigdgf BuhvAthfkhufkhighirjhp hawip re B A¥ frxvhihwicuhaudvieg, #

Oh#ilgdgfhp hawihi#yrvitfvirgvi

Xgh#frp p Ivlrg##gjdihp haqwiy h#l wgHawh#oHg Hwiexvirgtigh#idgfhp hawitI rggvigh#V rxvwhg#hwigh#G Yyharsshp hawidx {#
Ig Wdviyhvif weg Bavhv h#dhguibor Iviir Tk dulqiih uwdvibhirvwhughihp dgghih#ixe yhauirgivwh#iy & fkduj huiascun i igvhughwt
ghitkgvhwid g Dur Vi

Srxutrxvhihp daghighvxeyhaqurgitix# VG H Ayrxvighyh Hredj dwlhp hawthgf raqwhuhifkduj Ygh#y hittvvr £ dwlyhilibH x foyrxcvit
dffrp sdjghi#ixip hx {#daviyrwhisurwi

#

Od#firup dwir g#f#al] hvvirg#lvvr £ Awlyh##
Ghx {# | £drvigh#irup dvilrgvi§ udwx MhviB#ol# hwirgifivvr £ Bvyh Oyrscibr quburs tvivid
r# Oxgrxviiiry high# 4 vhdhughib ki udvi
r# Osbxwhifrscvitirip high#f7#dp hgvAbhikkig# ; k ABIDhqvikP divrgighvithxghvExvrqg #
Y rxvibrxyh M ythikghirsashavhp eduighviirup dwrqvit x Brquilydawiexwghvihivs dfhvi # fkdgi hv Aghithg f rawhihwihis dud; hi
#
Odffydarulvdvirgfghfyrwhhqgj dj hp hawtvvre £ 1dwlif
G davith#f dothigxig Vs rvidi#hfrggdivdgfhigh#Hqgi dj hp hawh wg daquwbigh#eX gvhuw iy D ur WU SH, Ayrxvidyh s rvve Bac#
girevhqliighvidp Ygdjhp hawighp salgxivhp svAghvigshavhvilghavhl ghp hawitrstighvd] hvAxghiigrvhie raxvAALvHEEx xqi
fhudilfdwghifrp sYvhgfhvi
#
Wrxvhvithvilg Irvivxuiskwes =27 z z kg ly0due ity h thvkg Dauh 2dvvr
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Cap avenir
Orientation et Insertion Professionnelle

»FRQVWUXIVH] #RWUH#SDUFRXUVHDYHF# DSHYHQIU#

1E +wip hqwil Ol DVV Ardahighigr fxp hquivirg# 3168, #

#

OHVH#JHVVR XUFHV#

kwe =22 z z Xqlyur Viighxvwihhwihvhudrg2hxvwiovhvthwghvef rgvwxk 1h Grrg s urthwisur hwvrgghdt

Od#rdantt ithikghigr fxp hquivirg#f rp s Evhitrsyudj hvAthvvrsufhvibxp Yulkxhv, A x@thp hawp Vhif#oscuMscatr
ihvig ¥ wghvivxs Yuhsahv Ahrvivh fhxus ue hvwirgghor Mvihquhsulvhvihwing duek Vightthp sa ix#vhdx#iv] raddt
P diAxvvidvir gddH

#

Uhyxhvihwterqgghp hgwigisrgkedvia# DSH#D YHQ I #hgiyhwirgtsds hufrsioxp Yulkxh #rscivithviisxe df dvirqvigh#
AR QIVHS AD fwhdiF G MAUherqg LA IvwiH £+ AHgwhsuvhvi) # dwiBhvAOdHT d thwhiighviF rp p xghv AV huwy Fh#Sxedf#
Whuikrdda#bh#l x highviiThvvrxufhviHlp sa WAF rxuihuf dguvi

#

Grx th#srwhvitlginp dult xhvivrqwataitg s rvidrgiighvify Vihxurdtdib#gh#tducatship hwih#tghthl ddvhut-rhxorrx#
dffrp sdjq¥v iF Y Ahwhighip rvlydwirgthwthfkhufkhigh#vd] hviexighp s vl

Y ruhi#y Vihthgivddnigh#gr fxp hauivtrgis hxwiscvvir it f fdvirgig ¥ fkdg hulyh £ #ikcgh#f r gvh a¥uhidyh £ exdgvit
thqgh }oyrxv, # Y rxvite VgV iif Inh } g &g# fErgvh Bthwig ika# vx i shwrgqddv ¥ # vxult @ Ergquax Ewtrg# gh# yr v surtwi
surihvvirgghar A xhiyrxviirxkdih s rxwx hiyrviwghviiex v ruhgvhug

#

Frqwlfwsi iy hiE X E \N AF rgvh@uhiy R uhgwivirg OB 645419346 : # 8P dsdyhagitdudvC xgl/duer vl

#

#

P dis avhirup h#f duilZth# DUHHU# HQWHU # | #Mrevhdvhu#

FDS#DYHQ Wip hwia#dlg Vs rvidrgighviiwg Hawighttaxg Vhuwid #ig D ur Mixgh#tsavhirip hitg Vg Fh#a#duat vhudrgi#
swihvvirgghch A DUHHU# HQWHU #
Y rxvis rxyh HEf £ Yghuiyruh# duhhui havhuighs x M €gh#—HF dthhu hquhuibigh#ol# kel xh#-#7 frould #tgh#yrah#
HOWH#rx#glhfvhp hawbhsxbdguvvhikglydduw virevhdvhulfrp 1
Oruwigh#yrwhisuhp Buh#frggh{rqgAyrxvivhuh Higy W B Whutyrwhisur ildhgi xha xhviE df vl lgvit x S Y gt
disdudp Ywdi high#yrwhithz vaawhukhegrp dgdhh#
#
Oh#' DUHHU#F HQ WHU #iyrxviir ithikg#hvsdfhishwrggddrde dittir g j diwHvs dfh#s huvr  #hwidd £ £ Z2viiatikgh#o xodxgh#ightt
thvvrxufhvis rxuts W s duhuthwid £ Bihuty rwh#igvhudrgtsur v irgghan
o Yrxvidf fYghih [#atxghfierxwhiighp sa v Aghivdi hvAightirevibrgi diwR iivhv #grquifhud bvivrquidi vhuy Vvt
xgxhp hawix {#wg Bawitudvhavit
o Yrxviarxyhh Hghvip rigdjhvightisurhvwirgghoAghvily g YrvightgY frxyhuhvighvip Yvhw AghvH# rqvh o
suivit xhvib rxus & s dthulyrwhifqvhudrgisur hvwlrgghdhibr g j dawiquhsulvhv AP Ywhuv, #
e Yrxvisthggih J#frqgdivdgfhighvity¥Yghp hawio srudgwifiithisdviidvhuvhvwirguightthfuchp hawhwifkdwit
thfuahxw Avhdhw AE rgi¥ihgfhvibir g dvw yYghp haws 3
o Yrxvimrxyhh Hhaib#ivxglhgikgikgtxhvsdfhithqvhp edighvithvwrxuthvig s rq edrviixivh ighixg Yhu iy #
srxusWsdthuvhiththp hqwyrvisuriwifrgj dawb ghihwi rqvhlor, ##
e Yrxvisrxuh sthgguhiylhfvhp hawthggh }oyrxviByhfkgh#f raqvhIuhiy fruihaquivirgiir g j dwwthagh } Oyrxv #

o Yrxvithwrxyhth Jn#thwxu h {sYuhgfhiy Bxwhvifwg Baqwihgiind] higdavighviiv fucchviH { s Yuihgfhv #
#
FrqwlfwifdsdyhglC xglyduw vlifikqglyduwe vrevhdvhulf rp #
#
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P> H#FUHH] OYRX VK Q#IHVHD X ) YHF #OH# R QGHIEUR IHVVIR Q QHOHHH
#
e P Wihgtsdfh#tsdutdivhuyh Advi—#Uhggh } oyrxviighticigvhuir g#S ur ihvwirgghah#é#yrxvitsurs rvhaquitghvi
frqitthgfhvihwghviide divitrgghvig fgirp dwirgivxuhvig Yerx fkYvihwihvitly dadvigxtp raghtsurhvvirgghd
F kdt xh#igq¥h Asocvight 3 fsur hvwirgghor Agrawl B f haviwg BaqwighigrahiX gvhw i Ayrcrigiryp hawhaxautt
i Yvihw Advitirg fvirgv Athvip Wvirgvit x foidvvscchgquix e xrvg hg Moty rxvlisurg  xhawidsvv Bghvif rqvh v
srxutiscowityrwhihgquhwhaigh#thfuchp hgwhwyrsoithgvhl ghgwixu yroadrgigxdp dufk¥ghishp sa T

o Gtxwhvidfwirgquirqwljddp hawirg dgYhviiexwixirg] igh#ag¥h Agrwip p hqwid#vhp digh#gh#igvhuwir g#
Surihvvirgghah Aghvf rgivithgfhv Ashviw Yinxghuy Advhchuav I

#
#

o UYddvh Hkgtirxts ocvhxuwivdj hvigxudgwlyrwh#f xuscvikg hurbdih#
SrxulyrxvidbhuigdgviithwhigVp dufkh AKX qhwid#p hwidHg s rvidrgHvxucHQ Wi I haiS B wdj hihP divEr ol #a#
F rayhavirgigh#vdi h e xByrxvishu hwidigh#dvithwl g dhuyrwh#f ravhauicg#
#
P HYHOR SSH] # R WUH#4HV SUIWE HQWUHSUHQ G UH#HH u= FhitixiK xeK rxvhi#
Ofremh fultyx#K xekrxvhihvh#ind xdutyrwh# @ dvly W #HliihigYvhars shulyrwhifrp sruhp haqwhquwhsthghxubaH
Dx#surijudp p hAghvifrgi¥ihgfhvith {hp sdwigh#ik¥p dwtxhvit#F rp p hquivh#isilp xqltighviiivt xhvig hivs Irggdj hi#
Loxvwhdhwi frarp Txh#bA-Pwhihp p hihwfkhighaquhsuvhipa #
Dx#vhigx# xekrxvh Myrxvidxih J#§ ddip hawbrs srukgid #ghtyrxviidih#if frp sdj ghugdgviyrwhifg Yhigh#EW dvirg#
g Efvily I ¥ Hyrxviivihvigdguifhi av Ay ravts rxyh Mo e YoV i hugxvdued ¥ weg hawhauhsthghxuit
#
FragwlfwhB o# : #7746 : 185 #Hthquhsihghxubw xglydur i

Service des Relations Internationales (SRI)
Etudes a I’étranger

Y FhoswvhquEkdu) Vg hvii habir quiigingdvir gddividb kp hgiHONDODG B
Uhvsrqvdedif xthdx#P re ¥ #P dqrgiEHQDR XGD#
F rxuihd#nulC xgly0due i
#
#

OhviwghvibiEwdqg] hubgdgvith#f dguh#gh#s duhgdubwivrawh Vi hvis duihily huy FhighvitT halvrguiienugdvir gddnviy U T,#
ghikqYVhwii#g D ur VAR VHxuhiifdp sxvig Dudvie+wp hawk ,H#

H

Odip re ¥ ihviiwg Hawihvibxgiyhviirgghp hqwAghiry dgvdvtr gihvifscanc#HOP G #ibhvilweg Hawib hxyhgqub dvvhug
vritkgivhp hwvwh Avr itixgh#dggYh#frp s@vhiivwdgi hutvhargihviidfxolv, Hohvip rgxdvitrevhauxvigdgvickghuw i #
g¥ffxhBvrqwyddg Yvihwsulthgifrp svhigw jwdp hqweduixg Vhuw i D ue Ik rxuiwiexvirgigh#vhvig 5&€p hvifj u-fhi
dx {#EWg IWwAHF WV # x Brqwitdgvivude dov i

#

Ohvied | visduhgdlhvigh#X TU#gh#Ohwehvi) 1D usigdgvithiif douhighvitl fkdg hvi—#H#Iwdvp xv. HfrxtkrwHxursh #vrgwh
dD anp dj ghAd#E rvgh K hu} V3 rylgh A dgdgd#F k frxvip 1 Aot urdvih AGHvs dJ gh Adrvif wiw X g Iv Ao lgalggh A
aiwddh AP doh AohE rarj gh s ruvec doddli Ysxedt xhifk 2t xh Ao rxp dghihwiohiy hue his rxuirvibhwehvihwdhwehvo
K v 1h @G ur WhicHvs dj gh#hwialiU rxp dgThiis rxuidviD uwigx#V shfvafd #Hohvi g Bawigh#aX TUH#shxyhqwi § ddip hawt
sduiitxtF dgdgdaiivhdxty Fwiedvvhp hqwhdgvihis uryfhigx#l xVehf #dqvithifdgihigxtsurjudp p hik F I##

G Eithgvhvii bhviilydg f Buhvivrqub urs rviyhvitix { #vweg Hawih it fucdauik gt ity # weghviiex i gindj hiBis wdg hut

H

Srxughtsocvitp sdivithqvhlj ghp haw A k¥vih Hedvib#rxiigunhvvhug lhfvnp hquix# hwFhighviThaviegvit
Igvgdvirgddrviy ULighicg Vhw i #iex #i#P #hdq® duE# hufux | vwh AF rrg hdvhxuighvill halvirgviigrmugdvirgddrvibi#

X IU#ghibhwehvi) D usdbfrxuihgdtp duf ivhufux | vwhC xglyOdue i1
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#
Oh#vl duHX I U X qi¥#gh#Irp dvirg#hwigh#Uhfkhufkh #g¥vH gh#a#cdow uhxutg ) ghtxgyhwid #xgifthj urxshp hqwt
ghavh} gdgwfkhufkhxuthwh ¥ wg Baw Adxvrxulig % gip Ap hifkdp s#gh#hfkhufkhihwhhavhl ghp haw #sduth{hp sdu#
et wdvuh AdqUdvh A Ya¥udduthwiErp sdWh Athvilwghviik ¥ wddrvihwihvivE hgfhvigx#ola] djhshgHh#x HErgEhught
&K I U ¥gh#bhwehvi) Huwit
HH
O TUighibhwhvi) HuwHrp svhighx (# HQWUHV# HETHF KHUF K Hiflx { t xhorthvwbgrvw{ithip dwhu-#bhwehvADdgi xhvit
hwb uarbHs
#
OHWH [ WHVHWH# X OWX UHV #riqvEuldgdavikghiishuwshfviyhi#ving M s dgd bhihwh ¥ xqitghvihaqvh 5 gdawofkhuf khseuv#
wiydmlquidavihigrp dghighvidey wacchviiidgOdvhv AVwdg Zthvihwif rp sddhvAgdavithigrp dhigxk¥Y+whihwt
ghitb djhApdgvithigrp digh#ghvitdlg xhvAghvif iy vdvirguifwdg] Zuhv Agh#olitly x vt xhihwph#ordgx furarj h#bh#
fhawhisxedh#aiithyxh#ohviF dk huwill re bvrgihvidlithyxh# d frurg T xh# Howh 0yhx { #ows Zhaqwh 0ghx { frp v d#
gihfwithihvwbggh#EHVVR Q
#
Ok UDP P DWIF D #hjurxshighvihqvh gdgwofkhufkhxuvhgity ] x vt xh#idgUd vhihwha#idgUd belg xh#twdg i th #
VrgigihfvhxuhvwMdg# R HV 3

#

OX I U #ghibhwhvi) D uwthvwigp iwmihisdutikg# R Q VHIOH & 1T T Hra#tvragwhhsWvhaw hviiexvhvihvif aw 5 ruhvigh#
shwrggharthwig scvdj huk Vg Bow Ahavhl gdaqw A fkhuf khxuy Ashwrgghattdgp gvdwivHE DWVV Advitt xh#ghvi
shwrggdd@vih {Wuhxihvi

H

Euj Wh#EX IIDUG (P R UHWH#AHYW i Voxh#G WHF WU IF H#gh#oX TU #4™#vhswhp eth#534 <, 31 yhd gh#WKR I HW#hvwial#
glhfwifhdgm hvh#

H

VL #JHSUHVHQWD QWVH#HWX G ID QWVH#Hrauwp hp ethvigx# rqvhBgdgvithif ra¥ j highvi-ikvd] huAb

H

Dx#salgis Ygdj rj ExhAK I T ¥ghibhwehvi) D uwthvwrwhigh#JHVSR Q VD EOHV#SHGD J R J IT X HV Mo qwhg#fkduj hit
aruj dg dvir gihwiolH r rug dvir gighvirwghvighvig ivthquaivhp hvwhvighisrhg Fhiks

OphwehviP rghughvidivhp hvwinvig thwb H
OhwrhviP rghughvisivhp hvveirvis fh7
OB OF ZIOHG R F SHivhp hvwhviBihwb

P dulbdggh# OR VVR Q#
P 1hIdh#5 HP DXOHV#
KY&gh#iWD YHUQIHU #

ObhwihvE Ivie 1h (G ur IWsivhp hvwehvi fawb ##
ObhwihvK I 1h (G ur IWsvhp hvwehvib Sy #4#
ObhwihvX Iwr1h0G ur IWvhp hviehviBhwP ##

P dudgh#dD YDX G ##
Mhdg® duf# HUF UX \ VVH#
Dqggh#ip J OHEHUW#

P Auh# DUUIHIFRDUDH
P duh# DUUIHIFRDUD#
Dp dggh# HUF HU#

O uwAg =i shivdfdiivhp hvwivit favb
O uwgx#7 shfwdfdisvhp hvwhvib w7
O uwtgx 7 shfwdfdiivhp hvwhviBhwb

HoH HHFTH HHFFTHE HHH

F kdtxh#hvs rqvdeditg Hgg¥h#tdvvxihiixgh#tshup dghgfhitkhegrp dgdih#igrawtdivitk ridihvivrquidiilfkYviacutidnvit

vdeddx { #irvhuy¥vitix {#fgirp dwrqvis Ygdjrij kxhvi
#
GIUHFWHXUV# iWX GHV##

#
O4#bhwhvidy 1 G h#DF T XDUW#
S Tk VhF RR FKHOEDWR HQ #
HitHHHHHHHHH#P duUbdggh# OR VVR Q#
O5#bhwihvi#P 1hlh#HP DX OHV #
HHHHHIED duh(KYEght D | V#
O6#hwhvi#K YEgh#VD YHUQ HU #
HHHHHHH P | UBp #2 KWHOH#T R TI#
HHHHHHHHHE dkhulgh#F R SSIQ #

#

Ighvwirxrxuwis rvvedigh#vr aif Yhukg#thgoh } yrxviixswvighvig th fwilf hvigh#X TU #
#
I;qjlq Ahudbhvib Wvirguiys Y HExhvigh#K T U #vrgquiivvsadhvis dutghvithvs raqvde divihavh B gdawit

0 hawir v dwir gddnvAMhAg (P GUEAHUF UX \ VVH#
O havirgquitlyhfishgvhlj ghp hquivhfrggdihhwE D SH YHQ IUHE U WwniEX TIDUG (P R UHWHhwT xkolxp hiF R X VIR #

P duh# DUUH®IFR DUD#
041DV K
Dqd#Z HJ QHU#

O44DK G #P duigh#ODYDX G #
OS@KG%quP AUEHHUF UX \ VVH# OSHVH#HP duh#7 DUUHQIFRDUD#

06K G #HD gqah# J OHEHUW# 06D Vi##bp dgghhtP HUF HU#
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L’équipe enseignante

EHVVRQ# Dggh# SurhvwhxughviK gvhwidvihg i udwh#f rp sduhit
EXIIDUG (P RUHW# Eulj wh# SurhwhxughviK g huidvihg# Iy x vt xh# dgUd whi

FKDXP IHU# Vhuj h# Surhwwhxughvik gvhwidvihgib qikur srarj hifxoxthan#
FORVVRQ# P duldggh# P darhighiF rqi¥ithgfhvihgibdgj xhihwis udehifidgOdvhvit
FRSSIQ# F dvkhulgh# Surihvvhsxub W YhihgibhwihviF alvv xhvi

FRXVIQ# J xlawixp h# Surivwhxub W5 Vihg#bhwehvip rghughvi

GHP DXOHV# P Thluh# Surhrvwhxughvik gvhw i vihgibdg ] xhihwbsdudeah#idgUdvhvigsaP v | haif  hit
JDUUIHIFRDUD# P dulh# P dathigh#f rgiithgfhvihgib uwigx i shfvdf i

JDXWKDUG# Qdwkddh# SurhrvhsahighviX g vhur i vihgid usig sl shEvdfdn#t

JRHV# Mdg# SurihvwhxughviK g huwidvihg# Iy x Wit xh#dgOd Whihwi OH#
JXH\GRQ# P Ifndigt Hovh qdawf rqudfukhdis K HIOH#

KHXOR WOSHWIW# IudgUr vhi# P dathigh#F raffthgfhvihgib usdgxi# shEwdfh AK G U#

IQJ OHEHUW# Dqggh# Surihvvhxuij Wy YhihgiK v 1hi

MDF T XDUW# Y1 gh# Surirvvhxutlj W Yhigh#dgi xhihwisdudech#idgUdvhvi
ODYDXG# P dwigh# SurhwhxughviK g huwidvihgidgj xhihwbsdudwah#idqUdvhvi
OHIHOOH# P duh# HavhY qdgvh#f rqwd fukhahnhg#l OH#

PD|V# P duh®XY&gh# SUFH# #Thvsrqvdedixis duf rxuie rxp haqwivtrgi
PDQJIDQWH# MhdgP duf# SurhwhxughviK gyhuw i vihg# 1y x i xh#i dgUd Whihwi OH#

P DUWIQ (P DVVHW# DqjYdtxh# P dathigh#f rqiihgfhvihaid Iyj x it xhiidgUd Whihwi OH#

P HQHVHVPHUIQ # OxIvit P d&ahigh# rqiihgfhvihgidlyj xIvit xh#idgUd vh#

P HUFIHU# Dp dgglgh# P dathigh#f rgifithgfhvihgib uwigx i shfvdf i

SIFRW# Sdxdgh# HavhY qdgvh#f rqwd fiukhan#f khuf khscuthgid uwig sy shEvaf dndt
SOHXFKR W# Y I wruld# G rfwrdgvhif rqudfuchani

UDYIH] # TudgOr v P dathighiF rqivihgfhvihg#dg xhihwisdudwh#idgUdvhvAK G U#
UD\QDXG# UdskdIah# G rfwwdgvhif rqudfikhahit

UR X VVHOQJ IDOHW# Ivdehah# P dahiphiF rgithgfhvihgib s udwah#idgUdvhihwp xvirjudskhAKGU#
URXVVIOOR Q# P dulgh# P dathigh#F rqifihgfhvihg# W udwahiidgOd vhi#

UXP HDX# E dswivwig# G rfwrwdqwf raqudfuchat

VDHOHQV# Q ifraiv# P DVWihqiD uwigxil shfvaf dui

WDYHUQIHU# KY¥Y&ghtt Surihvwhxuil @ Yhig D g dliv#

WHUQR \ # Idvh# G rfwrdqif rqudfuchan#

WKR I] HW# Tyhd gh# SurhrwhxughviK g huwidvihgidgi xhihwb W udwah#idgUd vhvit
WUDQ# Wk¥Wkx#Krd% P dathighiF rqifihgfhvihgH OH#

YHUFUX \ VVH# MhdqgOP duf# P dathighiF rqifihgfhvihg#dq xhihviisudwhisvighvit
YIHQQH# Sdwulfn# Surihvvhxulj @5 VgD g aliv

7Z HEHUWREIQHDX# DqgghTdiah# Suihwhxughvik gvhwidvihgipisdudwihifrp saihit

7 HJ QHU# Dgd# Havh gdagvh#f rqwdfuchanthgtd uwibxiirs hfvaf dnit

7 KINHOH#F R II1# P |uldp # P dathiph#F rqifihgfhvihg#dq) xhihwisudwah#idgUdvhvigx## r |hatf JhAKGU#
#

#

SX #HBur hvvhxuighviK g yhuw i vit

P F I##P dathighiF rqivthgfhvi

SUDJ #HBurhvwhxub j ¥ § Vibtexq hurid #
SUF HiE ur nvvhxulf hudily #

#

K GU#K de Hiovir #8468 Ll hutghviTh khuf khvi
DWHU#Dwafk Vihp srudlhig HaqvhE ghp haqwhwhiThfkhufkhi
SOS#HBurhvvhxughid | £¥hiBur hvwlrgghdt

P DVWi#P ddehigh#frq¥ihgfhvitivwrf Nt Bhp svit

O#txEhighvihqvhlj gdqwidixalLhvirvwithg ruf Yhis dutghviE raz § xhvi hoahviK I Hhitxg Yhwii i D ue b Aghviardscsr dvirqox {#
VxsYuhxuwigxHSur ihvvridwhwightcl gx fdwrg#iQ VS 1, Aghvitf kg Yvigh#f racwihwighviovhuyhgdawis ur ivvirggharbigrdp p hawhai
DuwtgxiV shfwlfdn Horquidiiigrp #hvwibgxYHgdgvialiis W vhaquavirgighvihgvhH ghp hawitc x forfig s hqvhquiOhsautf rasle ridvir g vt
hvvhauhahitix { #5 ¥ thawis duf rxuwiks Ygd]j ri Exhvisurs rvivis duif rp srvdawhl
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SUIQFISHVH# 1QIiUDX [#

HH

XQHKDUPRQIWDWIR Q#IXUR SIHQQH#

#

G davitn# donhigh#of rqvax Ewtrgigh#thvs df hihxuars Yhaigh#hgvh i ghp hauitxs Yuhxubhwihi#dh fkhufkh Avikg Yhu i vi
1dqUdvhvirqwbgrswihip Ap hitr | vwEp hig Fwghvit xhithscarkrp rac xhvihxur s Yhaghvii rsothviitag Bawrhxurs Yhavi
rewhqgghqwivihvipb Ap hvidahvihwiivip Ap hvivhdx {(#gh#gB€p hvi

#

O G

Otk Wh fuathighvifwghvikg yvhwidihv e Yhihg#b P T ¥ Ahfrggdatiur g vhdx {#g Hwghvith

#

OP¥hgthikedf # #
# O dwhutkedf#. B8 #

# O rEwrudwhedf . #f; 1
#

o rqwiikhaqughvil UD G HV thwtdg fvirgghquithvivdshviip Gddwighvif | £dvig & wgh

Q¥dap rgvAdsig WhdxHydvirgdotis rxur quhrsarxuwiwhiig ¥ Ehug Y vighviWIWUHV #ex Bvrqwighvig s&€p hvifovnp YgHihvi
g¥andrvibilighp dgghighiswgdawkh {hp sditidrhighis HX J #rx#ghP déulvh, #

#

OHVH# UIGIWVH#HFWV#H#

#

Ohviigk&p hvifvirevihgghawhg#fxp xdgwighvi-#Eg IwHoH: xh#fkdt xh#ffwg Hawishxwhavx vh#d th#ydar Hdx swvigh#
afb sruh#txhduikgyhwid#arsYhgghibhil | witp hibP T s rxuexwih#df Hhuithi t x yddg fhvihwih#idyrivhutol#
p re B ighvidwg BqwiifudyhubHxurshi

#

Ohv#fWo Isth@yhaquigh#cHxur shdgi thg Whiudgvihuliy | whp #HEF WV, A ra#higrp #kde lxhdnp hgwiedd ¥ Hgh#-HwWg i
HFWVOH#
#
Y#kdtxhihp hvwh#f rahvsrqghaws 3#W g Iwigicxwh ; 3EWgIWHE WV s rxul ¥ fur fkhuth# Wohighip hgfh A6 3 3tsrxut
b dvwhuthwi7 ; 3 rxulthit rwudvit
#
ORUJDQIVDWIR Q#HQ# HP HVWUH#
#
Oh#fxuwxvighib fhafh#ths rvhvxu i #vhp hvahv#iv 4 3V 9 , Afhox iigh# dwhutvxute xdwhivhp hvwehviiy : V43 3
F kdtxh# vhp hvwhi# hvwf frqwix¥# g& qidvit g Hgvh ghp haqwi X H1# Of redj dwihv# rsvirgghdnvit # wexvhvit veqw
fdsddvdedvi
#
X gh# H#yddgYhiflyh fibrevhquirgify xghfrvh#rx#y &ghib r | hggh#gh#irvhv hif rqwed#iy § ddnfirx#ixs Yulhxuhib#
43#xub 3thvw VilgMlyhp hqwdlf t x WhF kdtxhiK HiydgYhit fur hithwif W g wHf ruhvs rqgdawet
i
%HK I U IEHPOHWWUHVH HUWVH

#
OH#F X UVX VI H#DIF HQ F Hwv #vhp hvwhv ; 3#Wglw #
P Whihgtsdfhifmithquivhib 34 7 A-Hi#ifhgfhibH#rp sthqgtt

HHHHHHHHHH OO hawir giDhwihv #

HHHHH O 15 duf rxuviPhwohvK vwe 1h (G ur Wixivh biightolp hquwirgibhwehvi
HHHHHHHHHOHO D havir gD s x# shfwdfd

#

Odip hawirg#-#b uwigx shfwdfdibisurs rvhikgthagvh ghp hawik¥ rul xhhwsur hvvlrggdd¥ 1 ra#uhguivirgis dudf xdzun#
-hxghvvh #f fhawchiix#s dgtdwrgddirgHeruj hddy 1
H#
Odtb hquirg#-#bhwihvibiths rvh#ixukgurgfH#rp p xgiix {#ihx {#thp huwivhp hvwhv#iv 4 OV 5#@104 fhwghvis duf rxawvirgwt
sursrv¥vibtsdudigxior VE¥p hivhp hvwhity 6 OV 94105 006
4 OHQVHLI QHP HQW#
Sursrv¥ihgighx { Bp hilgg¥h Athtk duf rxuitao vew oup How fikhig Y fdghitix {#rhp hvahviBthwbthagit
OB xub v sdydih B hvvridwghvil frdwvikS OX UTOSH #
OB ur hvwridwhagt raz i hihwh | £Vh#SOF #
o WgOdibdg i xhif wdg Zuh#IOH #

SOSRFXP HQWDWIR Q #
I@f rqvvixhikghify Wovirgitix { #auhvighisg irp dvirgthwibh#digrfxp hawiwtrghwix {#p Yvhuix#hl
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Architecture pédagogique du grade de Licence
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X gh#F KDUWH# HVH [ D P HQ VW #igrswhithsF HY X #yx#t 9t duvib 34 5hwhlxiF Digxib 6t duib345H#
Habhwiliilfk Yhigdavitoly daigh#i viny Yhitix { #ydocdwrgvigdgviiniE rxar Ligh# TUhibhwihv D uwhwE ravxede dufcuHQ Wi
#

Od#fkdwhighvih { dp hgvifrp sthqg#sisur £ Ygxuhiy W s dgdiih#ix lydgvhiftshg fraquhihvi g Bauridxghsaus

#
Wrxwi weg Jdgwivxus ulvi #iudx g hul x # #h gwhuig h#iudx g hufivhuds rxuvx Iy g hydgwisd#irh £ wlr g iy IvE Is dgd Tuh #c
ulvt xhifxvt x 8iph { facvir g ¥ ilg Wy highibx g lyhuv i thwip Ap hibh { facvirgiy ¥Vilg Myhigh#e xvihvi
Ywde dvvhp hgwisxedfvighgvhlj ghp hgwixs Yuhxuvis rxufd#vdg fwlr gt VY yZuh
0% sthxyh#vhudihg#xwh#lggx T h#llgvit xhibhgvhp edighvi¥ sthxyhvighibX HH#

#

DU : 45 Octhwix YydawaxHE rghtghtel gx £ dvirg AW T #; 44 0L 4 #xH rahiph# gx Edwir gt rh#thawyhitx { #eu| vigh {dp havihwghi#
frgfrxudxiP Hivhigh#gxfdraitidvrgddhwghithavhl ghp haubxs ihsuhaidvnigxiB 61 duAb339#HCGHVE 7ZED®348 : ; #dssrud
53455 : {gh#tid DHQ Utdyulib 345 #0d#Hioxgh#ix {#h{dp haqvigdavithavhl ghp hqwimxs YuhxuF kduhighvih {dp hqvigh# gyhwid iy Dur
dorswWhitduthiF HY X #x# 9t dutb345thwErqvhi Hap hiwdvirgigxib et dutb345 1

#

IHSIVSRVIWIR QV#HI R QGDP HQWDOHV#

H

opvEdswirgigdgvihvivhp hvwhvis v hvits dvif rqg WrgqVhis duiiyddg duirgighvivhp hvwehvifo sdlv#s dgvihE Gviea # g Bawt
Gxudighx {#vhp hvwhvigrgtyddg¥vigdavivrgtis duf rxu Aldigh#s hxwivh#is W vhavhutidx {#h {dp havigx#ivhp hvwthi#ivx lydauit xhividid#dx#
Elﬁd@emﬁ;dd_:ﬁ{#cq#ghwghx{#zhp hvwhvip dgt xdgqwit

opAvEulswirgighistwg Bawhdavikgivhp hvathifrh ih fuchigdavibrugings Ygdy ri Exhig¥ igydavith#s duf rxuwistiovEuswrgigdavighx { #
vhp hwwhvirgivx £ fhvwiivirhvws rvvedit xhigdguiits ur £ Ygxahigh#tdweds dj hi#
#

O gty #hivhp hvaehibthvwiiver £ Vi kdt xhivhp hvwhigxis duf rxaaw i hishxyhawi] #7875 huk xhighvihqvh 5 gdgwrovhuyhagdauig davit
Fhisduf rxwiK gyl #h# Wohibiiis rxub Ivlrgiyh{dp Ghutigyxhdnp hquihvitivxodwighvi g Hqwibi#t fkhahigh#hgvhp ed
gx#sAUE rxurx#ig % ghtis duh#igh#fhoc 0f THOh#meu| #igh# wWgh#ivh#llx g Iis dutive V£ B #| #vE  hawigrwdp p hawidwihgvh§ gdgwighvi
g¥flsdghvib dinxuhvi

#

Oph#-#ixcu] #hivhp hvahibthvwErp s Vvhaws rxulisiyddgdvirgipxivhp hvahif rqv Y 3 highug hushxwiwhi £ £x e I dutiotyddg duite g #
gh#rxvhvithvikg Wi hgvhl ghp hawi rqwisviyhvAve e duikghisur £ Ygxthigh#frp shqudvirgithxrp dvit xhiedvihivxuitdip r |hqgh#
ghvi H#ph#xu| #shxwiwie xhuivxug ¥ £ Virgiyg Y b xhahighvit-s r wAghtecu| #H x Brdmsohaqubicip r | hagghtt Yatuddi# dExThigx#
vhp hvwh#

#

Obhvip Wvirquix#-xu| #oh#f Wghibivrquihvivx lydquvit
O Wigtigg yxhdbgaxhdbx#ip high#o# M hwgh#os  MigaVhilyh f s rvvie Batigh#tdwds dj hiykg#vhp hvwhis dudweiexvirgi#
ghisr hwighiecu| ##
O Wgitx#xighithqvhp edibx#s duf rxuighittwg Bawbx#vh igh#sxg hw ¥ tha# dvigh# ruhgvavir g
O dgdvirgiyhvik Hip dgtxdgvhvisintecu| #hi#f wghie hxwidwedshutkghi#xis ocvhxuwik Higr gt tx Vhvihg#yddgdawiies wg Baw
v W g Ithxur s Yhovif ruhvs rqgdawib
o Yayudgfhibxigls&Ep hitovyp Ygdih#atighp dgghighisweg Haw i
o Ydydafhibx#gls&€p hix# wWah#

#

0D #wxg Hawk hxwix Mh#ix#s ocvihx {thqvh 5 ghp hawi-e raxvibiirgi ruhxuigh#f W g iwthxurs Yhavibhvis r wdrevhaxviixs Yuhxut
a#1353#rp svhaqwlawisrxuB ( #xip d{ xp Hdgvikhip r |hagh#x#rhp hwih#hagi fkhahtudwhis duhviirwdg fhvighixg Vhu 3 #
#

#

qruhvi 534# 4<# 4;# 4:# 494 484 47# 46# 454 444
srxufhqwdj hifjxtergxvit SH(# | TAH(H#H| TH(H | 6BH(H#| SH(# | SAH(H| SH(H# | 4BH(#H| 4H(# | 3BH #
#

Orwtxhiti g HowixWghx {fhavhl ghp hawrbraxy fihxduicirrindioiis ool dry Y hihwithvnaxhib o A xdgade rapcv
#

oohvilwghv#f raqgx Maqwidx#j lWdgh#o Fhg fhivrqwiry dgvVhvihg#vi{ #vhp hviahvihwif rrugrag¥hvihg# g vig Havhl ghp haqw#x H #
fds Wdvdedvithwi ¥ i Wyvhp haqwilf txhv, #F kdtxh#kql¥ #hgvhl ghp hawhwwitlih fwhiy &g rhiilf haqwhwh &ghyddixuhg#fw g vt
hxurs YhaviHF WV, 3F kdtxhiK HihwwErp sTvihil kgirxisocvhxuit &p hawis Ygdi ri Exhvis , Hak# s dvighirihido bdw 1hibh#
judghiph#slib Ehafhihvwg Yt xhiswg Bawitirevhax#t ; 3#Wg wthxurs Yhaqvit
#
Obd#frp shavdwrgitiggxhanhvwtls sdt xYh A duiqaYhi#04 20506 , Arrurhvihx {#rhvwirquibdudvy fyx# ™Hr iwb 344, #
#
Ophviflevhgfhviewiil hvihwiomonti hvigrgghawihx kg Yur i€ rawedif ravigx Ah {dp haqvihwvhvvirgigh#dwidsdjh #
#

gﬁ)hv#/hvvquv#gh#ﬂwuisdj hi#tvhp hvwhvii sdivihwbsdly #raquthsihagip dihwhagiich Avhargithif ddvgguhutfdg¥p Exhit

O gHg virggdih#igh#iyhuwrgs rxuhHaviginvwidsr il Y ioruiighvill sthxyhvif rg Ehug Yhv S rxaidwidxwhviip dwiithv Avrxwigr£xp hawt
df fhewi#dx#p rp hqwigh#aydocdvirgiigr tidlh#dretwlg igh#fp hawirgitvs ¥ £ Bdutfvscutdnrvxrnviia +h { dp ha#hwhhwhia#a Wdwyhitghi#
chqvh} gdova#

OV dx #p hawirgHf raqwdlh Ah#f rhiflf haqwhvwi thawhihvig T thqwa dp hqwis Ygd] ri ExhvigxHE raqwe i raviox Ahwkhif dvil £k Vdgwh
hawhith#f rqwediif rawigxthwih {dp ha#thup hdda#

#

Ohffxu| #yh#X H#f rgfhug¥hihIduiiois YWt xdwrgighvitrvhvilp r |hagghthwl fkhan,

#

Oph#fkr { #h#c#bdg] xhi#yydavhi#ix#sthp huvhp hvwhihvwyddle duts rxuirxwh# xuscvighfhgfh el hvwe dvitbariv Vi ha#fkdg i hut
gxgivhp hvwhifitsdxwh#
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GIVSRVIWIR QV# 1QiUDOHV#
W
Wrxwieg Hawtl | dquwyddg V#hrvighx { #vhp hvahvig ghifqaVhighiD Fhgfh#od #xiD5 vl Y #Hgviulhiigp wdwivhp hqwhi#
aHag¥hitxs VuhxihigxHs AUE rxuwHOS #xiD6 , Hahvwl j ddup haquiavEulws ¥gd]j rj Exhp haqwx {#hx {#hp hvwhvigh#hwhiflagVh#
#
DWWHQWIR Q#b x fxgh#igviulsvirg#dgp IglwdwlyhthwisYgd] ri kxh g6 hvs rvviediynvighx {#hp hvwhvigh#dggYhiba#
qhivrquiis dviyddg Vv gHg dxwhvivhup hv AR ik qiivucg dawirewhqwivaiighx { Bp h#dgg¥h#gh#dfhg fhivdqvidyr Lty ddg VHvrg#
vhp hvwh#t #rx#rgihp hvwhib Aldghis hxwirlgviulhfhgiur VEp h#lggVhigh#fhgfhi
#
HoMDP EHP HQWH
O giiveeg dawill | dgwis dwihahp hawyddg Vikgh#lgg¥hightirup dulrq#O4 #x#D5 #rgviulbdga¥hip . 4##rxvhvithviK Hirrgihgfrih#
yddg¥hv# gh# odgg¥h# 0 #hwt shxwh surj uhvvhut gdgvit ddggVh# vxs Yuhxuh#vrxvi frqg Wirg # F hwhit vikdwlr g# hvwt ds shdh#
—thagndp ehp hawpH
#
O gt vcg Mgwhs hxwiv figvEulh#igp Igvwdvlyhp hawhwis Ygdj rj kxhp hawhdgvibdggYhivxs Yulhxuhigh#vr gHExuvxviiQ . 4 H06#
dx#b ocvikgivhp hvwhifirg#yddg VighibdagVhip #
#
O rxutthvif g daqwihgthanip ehp haqwitiifrp sdwe ditohvihp sacvigx#ihp svihawhithvighx {#ag¥hvighs rxudts dviexmrxuwifivhit
J dudquihis dulth i t x Bhvis Ygdij rj T xhvi
#
IIHFRQWUNOH#F RQWIQX #

4 0HS rxuttalfp hauirgidwehv Ats duf rxuvi—havh ) ghp haqubthwi—r fxp haqvawrgib Acydodutr givhits udvit xhitvrxvitirip high#f rqwedn#
frawoxdgxudauirxvithvivhp hvahviivdx ghafivhp hvwehi#o #0hs duf rxuHOhwihvK e 1h G ur Wdighiidip haquirgihwehvihwiolip howirg#
Dumigxtirshfvdf dvibrquhaquizithp hawiydacrvihgH rawednf roulx i

5 OHOh il vxodwilyddigx#f rque it ravioxiis rxutidnvihavhl ghp hawrtvxs Vi sy dx { ##ivh Thikhxahviis dufvhp hvwhifchs rvhidsc
P b xp #xughx {grivigraqwidhvwidiwelip r | hqgh#ndx its rxuivitqj xhviy ydavhviywdq ] Zthvihgivhp hvwhvisdis, 3

6 OOhi#f raweEd#Hf rawcivh ith fukhif sy dwyh#yh#fk dt xh#hgvh  gdawivr s hggdawikghi#tv¥ dgfhigh#f rxaw Avr Wi ghixwh#s ol hit
krudlhigh#divhp digh#vdp hglb dvg#frp suly, A Wvrxvisiiru hify katudyd Ba#olib divrgipdigxWhighvil sthxyhvihvwirgfwrghvit
hgvhljghp haqw

Wrxvhill sthxyhigh#f rqwedif rqvigxthvwitigqra £ Yhisdur hig Hiflfkdi hitxip rhvikxIg fhitrxurbisdydgfhitveaaikgts dgghdx#ir vy Y #
fhwhihwgdgvithvir fdx (#h#X TUH

Ohvihgvh} gdawitrrgwthvs rqvdedrvigh#fhwhiftyrup dwhrg B

7 Gpdis W vhgfhifix {# sthxyhvigh#f rquedhf rqviox#rp p hith#id Wgh#thgouhihwiedydx (#hp dag¥vihvwiredj dwrlh#X ghiflevhgfhigh#
shxwhrgghuthx#ikghirxyhan#ydodvir gihwivhifedgx s dukgiB 5 3t x By hvws dvilt do hdwe Lh v #0wg Hawh irevhawhrgiivhp hwaeh#
qlsdufds Mddvavirg A s duf rp shavduirg Ay ¥t dhighiohi ¥ de udvir gy x| Alshvwhgigur Wgh#ths dvvhuEX Hifruaghovhvvie g
gh#tdwidsdj hit x¥#rwip p haws rxuigddd #gh#hgrqghudif kdgfh#kgH dgg hdwhe vhaqubrud gh# sthxyh #h#ndj hthgibe thvwt
redj dw 1hihwhhik rxudis dviiwhih ith fuk Vigxudawidiivhvvirgih#cdweds A5 hit x Byh#f rgfhugh#e xhih#ds s rusdt

I R QWU P OH#K Q IT X H#

8 GHgivhp hvwhisdl#Ohwihv, hitvr VEp hifigg¥hAfhudgvihgvh ghp hawitrqwiydocvitruighitoiivhvvirag# h {dp havighip d¥gdavi
dif dguhigx#f rqwediikg xh i

90Pruwtx &giF P thvwE rxsd#iyhfikgiiG Akghi sthxyhihgtiigh#vhp hvwhihvwi YaVuddp hqwburs rv¥h D #ydodvirgie rushiflaruviacut
drAghx {fhgvhl ghp haw Ahwihviedydx (#hp dag¥viirhirufhqugh#rxdj ghuthwvibhaviE x kg vhaquhwighx (# &p haqwab Ygdj rj kxhvi
#

IY WHVVIR Q#3H#UDWWUD SD J H#

#

: O Bh#vhp hvwch#hvwis dviyddg ¥ Hs QU ds Iddvdvir g xcis dufrp shqvdvirg Adiwkg Hawis dvvhiaiighx { Ep hivhvwirg#rxivhvirgigh#
wwdsdih Whargithvip rgdddvitg txYhvigdgvithviidedidx { #vhp hvwihort

#

; bdirwhirevhgxhiix#dwuds dj hilggxdithwihp safh#fhahighidisuhp Zuh#ivhvvirq¥#oh#f rquwedi#f rqulgx#y hivwe dviths ulvihg#
frp swh

#

<0phtergxvihvwE rqvhuy/Vigdgvithif ddExagh#dip r | haghtbrurgh#divhvirgigh#idwedsdi hi

#

Oh#f ddgguhughvily sunxcyhvih {dp havihvabiiFk VHnatirs daghds { # vy Yvigihwh thwg davirier £ {#5hie T 1 thwbxedv#
KU oMM ughwi h# g Y h AR HHh oW facdal i irvik i) #uwigio vl YoV #
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SEPTEM OCTOBR NOVEMB DECEMB
2022 2023 JANVIER FEVRIER MARS AVRIL JUIN JUILLET
BRE E RE RE
i s1 M1 1 ) D1 |nterrUpti_0n Me1l Me1l s1 s1
Semaine 11 pédagogiqu Semaine 4 s ine 7
Interruption v2 = e 2 2 emaine
pedagogiqu s3 M3 v3 v3 13 s3 13
e .
Semaine s4 54 M4 M4
) stage Semaine 12
. Semaine 4 Licence 3 es -
re- ;
M6 rentrées 16 L6 L6 16 Fin S6 LHD S6 16
Me7 V7 L7 Me7 Semalne 12 s7 M7 M7 V7 V7
18 S8 M8 18 Me8 . Me8 . S8 S8
Semaine 8 Fin S5 LHD Semaine 5 Semaine 8
19 19
Me
vio Vvio 10 S10 L10
Semaine 1 s11 s11 M1 1 M11
Semaine 13
Semaine 5 Me12 V12 Me12
Début : Fin
MB | Semestres |- Semaine 13 | vi3 B o ‘B | Semestres | SB M1 i3
Me14 impairs V14 L14 "1": Fin s14 M14 M14 V14 Pairs D14 Me14
V15 Semaine 1 15 M15 15 s?r'::g:itr":s _E Semaine 6 Me15 Semaine 9 s15 L15 115 s15
Semaine 9 Vi6 L16 116 116 M16 %
Me
V17 V17 L17 S17 L17
17
Semaine 2 518 518 m18 M8
M20 J20 L20 L20 120 S20 J20
Me21 Semaine 2 V21 L1 hzllle |nterruption s21 M21 X M21 V21 V21
Interruption
w ] o (N > | pedagogiou | 2 | semaine 10 |52
pédagogiqu e
Semaine 10 | V&3 & L3 13 13 D23 Vacances M23
Me
S24 M24 V24 V24 L24 . S24 L24
scolaires 24
D25 Me25 Semaine 3 s25 s25 M25 125 M25
126 Me% Semaine 7 526 126 126 D26 Me26 V26 Me26
m27 127 Mm27 V27 L27 L27 127 S27 127
Me Interruption Semaine 7
Me28 Semaine 3 V28 L28 2 S28 M28 M28 V28 V28
129 s2 : M» | Semaine 11 | 13 | pédagogiqu _ Me» | Semaine 11 | ©°2 >
Interruption e
V30 p30 | pédagogiqu Nag V30 130 130 D30 M30 V30
e Semaine 4 Ve
L31 S31 M31 V31 31 L31
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Aide a la réussite en Licence

Vxydaquthrif rqvl ghvib hwiihanw kg s rvidiy dlghi sl xvvihi#wip Mhgisdfhifithquirhis 33 ; thwt
frgfhwgh#tg¥vrip ditdviiwr WdggYhvitgh#t d#OFhgfh#O rern fulithvwtg Bvvacchut a# Fkdt xhit Yveg Howh tx Brvx It drvit
havh} ghp hawilg s haiv At x Bhqggdnvidtyds { #hwih {huf Fhviiht x Mhwit x Bvh#ivrexp hwidx { #g i ihqwif rquednviigh
frggdivdgfh Ashgyirgghp hawiphad fuchdhwiad bhis Ygdi rj kxhig¥ fhvvdihvis rxuti xcvvitgdgvith Wghtgh# Fhafh#
1#1\/#5 rxuftxVulithvidyr Ivthwihvi rp sYvhgfhvitx Bxshup hwargwgh#f rqwix thivrgiflyhg 1

O Gh#f#i# i scvvih#Hudf xdiiorxughvidh fkg e xhvig h { sthvwirg A xgithgirufhp hqwihitsisudvie xhihisruddt
hg#dgj xh#yydavhihg#yxhighisrevhaquirgiox# DHV ghitoitp Yvwkrgraj high#dyd Bhwbhvithfkgk xhvighishirwp dvirg#
hwigh#d#frp p xqdwrg##IF #gdgviaiishwshfviyh#gh#ta#f hudilf dvirg#l irup dvitxh #giar VEp h#tdggYhixgwdj hit
redj dwlhthvwiyf xvigdgvidiip dtxhwhi#

#

O phia# scvvihifigrvwhiBitka rxuwih { IvdqwhE P #x#iG Hdbremwl xgh#iydocdwirgigdavithivhp hvwhi s B
va:;frp swhigdqvidip r |hqghtgh#dp hqwe¥gdjrj kxh#

Sdudazdip haqwia#thithgirufhp hawigxiyrop hikrudih Aghviig hfvhxuty Fveghvir quis rxuedniig F derthutidn
froqudwks Ygdj ri Exhigh#fkdt xhi#fwg Hawightodgds vhutwrscwbscir g #ghivrgis duf rxuwthwigh#f rquie xhufai ydocdvirg#
ghvigsrviitAg Hffrp sdjghp havi
Srxuthrxwhhgvhl ghp hqwiyrxvits rxyh HfrqvafvhH T wdglr Whi#K hxarws hwiwlY FhWvighauhiig Y& § x Yhia#dixvvih
YwkgHauh Ab dB#tidafr vhikhxarwshvikd® xqlyOdue ki

Label Innovation Pédagogique

#
Ohvithgvh} ghp hgqwitgindg] x¥vits dutt dt dehavdvir g rawts rxutrethfwittgh#thgguh#divi Vg awitd fvhxut gh# ducuavit
dssthquivvdj hv#E hviis Ygdj rj hviid fwlyvhviishup hwhawidx {#wgHaqwigh#p re vhutixo¥uhxithp hauidhvitf rggdvvdgfhvit
gdavig Exwhvif ravn {vhvi#
Ghx{thqvhl ghp hgwi¥q¥iif hawpx#dehdiggrydwtrgts Ygd]j rij kxhi#

#
e XHigHhia#d#ixvvih Asuvhighisdurdvhgiexe df thwi fulscchvHE W dvlyhvingiDK G #7 51

#

e P dwhuH{sr@p xvwWrjuskh#

« Pass pour réussir » avec la Bibliothéque Universitaire

Oh#-5 dvvis rxu i scvv it thvwik gl bhi o Oirup dvirgit x Hshup hwiblx { #wg Bawi s sthaguh#iticvvhuhvithvvrscuf hvit
grixp hqwilhvigh#ol X 1

Ohviiwkg Hawightsthp Bih#lggYhie YoV {if hawh kgh#tirp dvirgighighx {#khxihvitvvsadhis dutikgte e drvk Y EA1h #F hah OF #
frp sthqgixgh#ty Min#gh#c#E X # edh#hgiirgfvirgighviio hquirqvifkr VhviHDV AOK G AOP #hwkghifv¥ dgfhig Hxwr0
iryp dutrqiacutinug ydvhscu—E dvvib racasovv i A vhdsct , B andhvwilydocYhihwsuvhihgi rp svhigdgvinif rqwednif rouioctt
gxtsithp huvhp hvwh i

Tutorat pédagogique

#
Y rxvis rxyh HeYa ¥ ilf hubx#iswrudws Ygdj rj Exh#ighwidvirgighviug Aawaghd hg fhi
Vhvirem fwivi
- dffrp sdjghp hawghvitwgHaw Arsws duifxFthp haqwighis *M8ggvh Agdgvisds sursubvirgighicis avhirup hi
axp YukxhiSDF WHvihwhhi#vhvithvvrxufhvis
- dirxvwhagip Yvkrgrad Exhihwh MEsdgdint
- &ffrp sdjghp hawhgdgqvitds sursubivirgighishvsdfhibxp Yk xhigh#adydBHQW
- druhgwdvirgfyhwithwihu Fhvis rxydagwty s raguh#ix {#hp dgghvighviukg BawisF ds yhglvhuy fhvigh#oliy hit
YwkgHaquh AF UR XV Arfraiuldl AV F G AhvED #
#

Ohviacviscuvadyd kinaqwhaichgig thfwdyh fHoi#f rp srvdguhidstivh gh#olt xhanfortrquid ih v Ahwinvis huvr gghvit
thvvrxufhvithgits dudfxchutidnviG 1h fvhxuiig fwghv, Hadwdyd khquivrxviicithvs ravde B #gx #V X SDun Mthwighvit
thvsrgvdediviSDF WHvhwBUUHOH

Y rxvibrxyh Hghyhgishxus Ygd] ri ExhvihwydauWhuyrvifrp sVwhafhvilf tx Vhviiyrxoviivhvihgib fhgfhis AP dwwhust
x5 rEvwrudwit

F raqvdfwixsdur VC xgl0duer vl




23

Développer une culture de rédacteur numérique

Ghsxalhgwirh#s 34 8 A weg Bawilg D ustigxvs hfwlf dn Agh#ohwehvihwigh#ohwehvK v 1h G ur We VgV ilf hawl kgh#
irp dvrgthgiigiryp dwkxh#frp s&Asurj thvwihhwigdswhiiHhxuts Auf rxuw B HH W de riyh#s dudhdg 0T wdgOr
QRIVDOHQRVSI #hwP rxg|#DP \ # R CHOD U#X Wighibhgv, H#

# #

IHSIVSRVIWIHFUIWVIOXP IUIT XHV#

#

4 ¥R erhfwliv
#

o) Bhu il cvvinthgib Fhafh#

P ddwivhutt fuldp Yule xhibdgviirxvhvihvig b hqvirgvit

&b fFexViilkgh#fxoxthihwpghvifrp sYvhgfhvitgirp dwexhvi

b ftx¥ultkgith] dugfubic xh#ncthviicxviothwihvitih fkqrar] hvilgiryp dviexhvi

o2 Yyhars shutikkgh#f xasih#fuldt xhigh#gdfunxulxp Yulkxht

#

53D ufk hfwcuhighvikg Wiy fagvhl ghp haui

#

Ohig s rvidiudfxdnfiur Ip rgxdwifrp s&p haqvdlhvi

b Xgib rgxdisulgflsddbhig¥ frxyhuh Agh#sudvic xhihg Hgdd vhigh# haquhvig § fultx { #hvig T chauhvily fulsn#
by bxhdnthgib# thwf rale ruviyhthagiod ,

b Kaisthp hub rgxdifrxwidbhip¥ frxyhuh Asudvt xhihwlgdd vhighviexviviigiruyp dwte xhvithalwtivitx {# fulasurgx v
Hrqhaxvils Y £ ik xhvihgib4 thwbib 1

b K giighx{¥p hip rgxdiirxvidg Hssurirqgivhp hqwigh#dfp daduvhighvigrip hvi fulhvikSurtwly rodih #hagHOHs thw
gdgvithviilFihvis oculg W s dgdinvightbib AL xivhfftdgx s dukgis duf rxuiiggy xhdixus avhiryp high#firyp dweg

#

6P rgddwivie Ygdij ri xhvi

#

oD s sthouivvdj hifgw § Wit x Hudyd vhgif rp s&p havduild #rvig hquirquit¥gdfwirgghdrvihvigirip dulschvist

eiiudyd Bhats urhis duioiis urg < fuir gh th fvyh#h#in {vnvihwoaoddvdvie gt £ Bt

ot { s¥ub hawiviraighisy fulsahibxp Yk xhilnglbxhanhwE rade ridvlyhis

16 Yyharsshp hqwhh#ohH dvly 1 Hs duishs udvie schigh# Fulsachily foyhauirgihwiscvd hibhioiirp xcvtr g ihulesartt dp hv it
oG Y rxyhuhtig &ghqvhp editg Irxviviigxp Yukxhvifrp p xgqdwrgHydnfwrgtxh Adiine haqwigh#vin {vhifbgl bxhofrsoit
g¥ fulsah#f rale rudwyh Arsoibighifwdiinp haqwiigh#igrggYhvAbachathwihvvrsafhvithg#dj gh savhiryp hiigh#iicp dwirghas
gIndgEh s

b dnuhwithwxuthqwhikghsudvte xhighvirsvbrhwhvith Ex oty i { viscuintg o haqvrguitgdfwrgghadrvihwiyrp dwexhv

#

7 HF hudilf dvit g #

#

R xwhisY ydoxdvir githaiviyh#i# k dt xhikqg Wy hagvhl ghp haqwithgvhp ediigxtsduf rxudshup hvwedikgh#ifydocdvirgydavidni
fdguhigx#hwiilf dwiyiryp dwit xh Agrggdaqwihxikgh# hudilt dvieg

G hibsocv Acgh#f hudilf dvirgitacuithvibrup hvil fukhvisS urhw rodih  #idisurs rvvhifisx | #wg Hawiyr aquilhvi

#

O#BURJUDP P HiEHV# RGXOHV#
H#

OIF HQ F H#t #Ohwwhv 4D uwigx#rs hfwif dh AbhwwhvK vwre uh OG ur I #
H#

4P daulvhighibf fuldbyxp Yult xhilgg lygxhaksvhp hufthp hvwh #
#

Surjulp p h##

sfiudyd Bigg ybxhdghisurgx fvirgighis ocvhxul fulvitxp Yulk xhvivx £ fhvwlivihgighx { #irhwirguisthwehighisWvhauavieg A
ghighp daghitrxghip rvilydvir g Y #HEulde xhideiud L AF fulity foyhavir g fuldikg huvbd h#h e dily Fic ¥ douii gitesch 4
dxip rivikgi fulivhudthqyr | VHihgvhl gdgwk duf rxuihdfyh s B fhifr vh

G b hqvlirquihigdfwirgghdnvitH#a# frqvax fvirg A d#tp Mhithgp rwAtdvitgrip hvitwukrjuwskh d {Exhv|qud{h A
wsrjudskh,1#

T rqfvirgviigh#inddhp hawightih {vhitpo hwrh#hgtisdj histvithuighvitb dj hvisthfkhufkhwhp salfhuvhivhuy Lighvit
p dutxhvigh#f ravvs fvir gitioivhuighvitde xavir s rxshusf rs husf ranusg Y s dlf huitls s dt xhuhvie o h#y Ve s
Af fhquhuighvip dmvExdvAfrup dvhuighvisdud] udskhv Avxaudj ghusskvidvhuihiip rgh#frp p hawiih Alvhuighvily xhor A
dihtkg#rp p dih#xwp dwtxh I

of rp p xqlfdwirgid Furglxhisedguhvvhib dlfbrethwithif ravhgx Anvis B fhvir vy it

&t b haqvirquitll it { Yhvid raquh {vhigh#frp p xgfdwirgi fulih#sds hudbxp YukxhAp {vhidkxhwwofhix Hkdq hiBi

F hud brA fulwivhur quis xe Ay viicuttn iy hiz he #yhisX TUBThwigdvirgi kgt ocvioiuj hisxe df #
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Uhvvrxuthvihg#j ghiirxuith iy i< #7 dx iHwhxutb>

duif rxuthul dyEwrgE xh#

alfhwrhifthip rvlydwirg Amithwehihithp dggh#

iF Y#

divikvxhorthg#d] gh#

H

1 ydocduir g ydocdvir gighighx { #ghvill fulwis urgx iw i

H

53 daulvhighvigrup hvil fulhvis dutbrswidiixp Yult xhisthp Thutvhp hvwh #

#

Surjup p hih

etiudtyd Bihg i bxhdts i vhaquhdhwiaHg bvdg Fhifvxutialtis dvh irup hilghtfiru dvirghy rodih#isduf rxuifrp sdwigxtp rgsxdu#
K #xsYuhsxu> YBE EEvitixip raxdik<# { Ehangfh#> Ehubixip raxdi#<iR ukrw| sriudskhit> H

G b hgqvirgviid? i { hviihviisulgf shviig s sthaqwivvdj hifp Mgt xyth#hgybxddvdvirg Adbhvia#dtp Yp rulvdvirg 4
Yydoxdwirg Arxwhqvigi#dip rvlydwrqIL#hip rah#igp bbwdvhxuiiagdd vhHfuldt xh#idwihwip v, H

H

Uhvvrxufhvihg#lj ghiieouhiiy hh #<#7 dx fHuhxup>

drviharinx {#higitb déwivhitthvirup hvily fulihvit

chavhp edihvitxeult xhviisattrukriwskh A { I xh Ay | gvd {hthwidiid sriudskhit

dwvikvxhorthgid] gh#

adgdd vhiff ulit xhigxis urthwl rodih#

H

1 ydoxdulr g duth {huf Ehivxus avhirup hi

H

F hudilf dwlr gskghs rvvie B igh#f hudilf dwrg#-45 urihwl rod1h#ihudis urs rvyhix { #fwg Hawayraqwd thvi

H

G hib oxv Athvitedydx { s urinwy rod Lhivhurquioddy Y vikcuithis datig irup dviexhifliighis

1Y fxsVihughvigrgaVhvig ka#rihiz hethwinvih { sa dhu

sfiiudyd Kihutvxuithvitigunvvhv AT HW2S R VI

ol wwghuliolp dgBPuhigrawir quid Ity ivividrdawghvifidp hz runvihws duif xd&ihp hawihvithfkgrarj hvishup hwdgwt
gh#fj Yaq¥uhughviE xhwirggdihvite dvhvibhigrag¥hv Avt din AdtydvEuls wihe 1,14

Ghib dg¥ihip rvigihfvh Asscwidvdvirgighvithvwrxufhvihgith ghishup hwedil He righul § ddip hauithvibrrvir gt ydaunvikit
o Whutkatr£xp hqwK WP OAF VVhwi P Othgithvshfvdqwihvirip hvihwfrp sthaguhithvilydqvdj hviy ddgdwirqvi 6F 3
Irgfwirgghp hqwighviiVSDP Asurvhfwirg#f rquhidhwviV SDP #F W dwtrgig ixgi Ya¥udvhxutigh#V SD P #hwig sxgh#isurvh fvirg#
Advvrfhis

O Fhgfhvikb ydauwdi hvihwio fray¥Yghgwighviarj f hotfethvihwe ur sulfvd Lhvis

oif rqiGhqwtddd #5 urvh fvwirgighvifgiryp dwirgvisdutfu| swrj sk hifxupBuhR HifhAZ rigHexiiyhfikagtri ¥ hesdudf xdhu
VY Exuld #gx#g Wt xh#tigxuigh#taifp dfk Gh#Wudfhvidvihvivxu imghwihwivxuixgirg dwhixulorj I hotthwEuk@uhvi
ship hwdquikgh#ydodwirgiyx#d | raghp hawhxukg#iyvhdx #

H

6 Hgirup dvit xhihwp ddulvhih#f fulbxp Yult xhi#igglylgxhgighx { Ep h#vhp hvwh #

#

Surjulp p hi#

Ohvigrfxp haqwiburgxwtha#-#p dduvhigh# fuldbivhuraubhsulvis rxulthvitk Yp dwit xhvix lydguirvis

o/ dxyhij duhvighvigrag¥hvididxyhj dughvir fddwixwrp dwivhvi shiio hip dfk GhiBHT xha xhvigrvicqvigh#V YQ H#
J hwirgigh#tk Imeut xhighvip rgHifdvirqv s rvvie B ighthwxuuiBthihgf dvighisuredp h# dxyhij dugh#iacukgithuyhxu
h{vhugh A-HaxgbHH

ol rip AwHHE W dvir gisciivdqvirip dvirgighir fxp hqwakK WP OAF VV Agrf Argwil [WHF Wdwirg Afrqvhwirgixip rghif dvirg#
gib djhvi

oiF raqvhwirgvitHfrp sdvie B #thaquhig itV thaqwtad vhp hawighiivh {vh s dvvd] h#igh#Z rig#a#OBthR iilfh#rx#dhyhuwh#
Fravhwlrgv#il P OAKWP O [WH

efiihp savhi#fWdwrgightp rgZdvighigrfxp hqwitrxvitrj ¥hoz \VIZ \ J vk xh#rxabdWh [ thwbrxvi) Yddvavirg#
ghtb dfwvikd sdvisxIHfrp sd{hvi

H

1 ydoxdvitr ity ith# x Ghighvidvweghviix#izhp hvwh#frgfhugV#

#

#
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OIF HQ F His #Ohwwhv A8 rfxp hquivlrg AL OH AB oxulg Wt ls dgdiuh Abhwwhv(K Ivwr uh 0G ur Iw, #
m

4P daulvhigh#f fulWgxp Yult xh#f rasle rudwliths thp hutvhp hvwh #
#

Surjudp p hid#

eiiudydBighthigdfwr g f rale rudviifg gt djd} Bh#frp sdwmvxud rri dlfG uvh#thwiVgldrgival? rnigsthvvithwiP dap dj J#
+Hfrgfhswrg AVgdfwrg AAgiirg AHadd vh B

o3 b havlrquitigdfwirqahanviHsH r o fvirg Al Whihatp rwABvirp hvitrukrjWdskh A { Exh Ay | qd{hAd sriudskh, 1
e rqfuirquightiudinp hawghih (i hwihthaisd] hignvithughviib dj hvidthfkhufkinthp saifhuvhivhuyLighvip ducxhvi
ghif rqv frirgqiiodvhuhviidexoviraqvisf rxshutfrs husf ranul Vs dfhuils s xhuinviirsodighiy Wir g Fhowechuthvit
p dmvExdrvAirp dvuighviisdudj wskhvAvzud ghuscivhubihip rgh#frp p haqvdih Aswivhubidk Imeuk xhiigh#o rgifdvirgighvit
g thquxdnxcu T

£ b havlrgh¥ ih { Yhih ful hibs orviucurithari { Ag il xolvAp Yvkrghviiod dwihid Ihvightaradadd vhighvis I
ghdfvkxhviyhfighvildyhvig

#

Uhvvrxufhvihg#l gh#vxuith#y Fh# #7 dx #Huhxup> ##

dvihgrinx {#ghigiH daduvhihvirip hvil fulvit

chavhp ediighvitxeul xhvivxusrukrj uskh A { Exh Ao | gqud { hthwiolid sriudsk h#
dvikvxhorthg#t gh#

#

1 ydoxdvir gl ydoxdvir giigg Y xhahw ra fulyhigh#iets urgx fulr gl dd B
#

Wrxvithvip dj d} ghvivhurgqubxedvivxauhivihiz hegh#X TU ##hvwigdvirgth gt ocvitsht hisxedf #: hviyhwirqvisds hut
srxurqwiwhiygi¥hvit
m

5Hiqirup dwit xhhwb daulvhihiol fuliyxp Yult xh# rase rudwlitisthp huhp hvwh 4
#

Surjulp p h##

Oh#udyd Bf radle ridhviifp ruf Vigdavithip ragxdiik<#p danivhightsy fultbxp Yukxh#f rade rudwhib> #shup hweddgh# fxs Yuhu
dvinx fuhvip Vhvihaisdfhiiliy He rughuthvik Yo dvt xhvilvx ydgnvig

X widvdwtr qtghvitrxviorit £ r adle ridviiir xviotghffax g vhwid AT rrid AT wip dve whP Furve whD s sd U hwexcutbvscuttdnvit
vxeyhwlrgvit

o hwirgigh#suriwis huvld dgwisurih fviiP HgP ds#iyhf#lthhP hothwb gX sH#

&R svip Vavirgighvithfkhufkhvixutinughwibrvirgfgh#th t xAvh Alixwep dvivawtegis dughvilve dswi

b sdvihgis |krq#I ¥ Exs Vidvirgthwih fkhufkhighioc {(#7VV #

o7, rigsthvvidkvidvdwrg#lydgfVh Ap rg i dwirgighviw dovigrwirgqvigh# K S 1

#

1 ydxdulr gy r Lth# x bhighviwkghviix#vhp hvwhi#frqfhugV#
#

6P dauvhihvifrup hvil fulhvib dufbirxvidbxp Yult xhi#

#

Surjudp p hidh

efudyd gy xhdis W vhawhdhwiatg Ivdg Ehitvxuticifs avh irup hiighttiryp dvirgHY rodih#isdufrxuttfrp sdivigxto raxdi#
K #xsYuhsxu> YBE EEvitixip rgxdi#<# { Ehangfh#> Ehubixip raxdi#<iR ukrw| sriudskhit> H

*iC b hqvirquitdl i { Yhviidviisulgf shviig Assthquivvdj hiip gt xythitligybxddvdvir g Adbhviaaliip Yp rulvdvirg A
Yydoxdvirg Avrxvihgvibicib rvlydwirgIlL#nth rghiigp ivwdvhxubgdd vhHfubit xhidpAwihwtp v, 3

#

Uhvvrxuf hvihg#dj ghulh# WhikHW dx dHuhscub> #

drvtharhx {#h#ditp daeivhihvibgrup hvil fulihvi

chavhp editghvitxeult xhvitacubrukrj wskh At { I xh ity | qvd { hihviolid s udskh#

dwvikvxhothgitt] gh#

adgdd vhiff ulit xhigxis urthwl rodih

#

3 ydocdulr gt dutthvil # ydodvir gilg Wdghwidatxus dvihirue hi

#

F huidilf dwir gkghis rvve B fh#Ehudilf dvlrg< # urthwly rod 1h#> #hudis urs rviyhifix { #wg Bawiyrargvdhvit

#
G hik ocv vty dx { #xuints urwi rod Lhivhurquicdd Vvt dgifg irup dvit xh#libighish

1Y FxsVihubhvigrggVhvig gty ihiz hethwinvih { sar

sfifudyd hutxuinvigunvvhv AT HW SR VW

ol weghulioltp dg Buhigrawir quiid Ity inviicddrdawghvifidp hz ruvihws duwifxdihp hauihrvithfkgrarj hvishup hwdgwt
gh#fj Ya¥thughvit xhwirggdihvite dvhvibhigrag¥hv At di AdydvEuls whhwe 1,

Ghib dgBhib rviglhfvh Aecvivdvirgighvithvwrxufhvihg#tj ghishup hwediy Herighuii § ddwp hawihwirvir g dgvivis
o Whulikgtgrfxp hqwK WP OAF VVhwi] P Othg#thvshfwiqwihvigrip hvihwirp sthqguh#hvidydaqwlj hvi ddgdwirgvi?z 6F #
Irgfwirgghp hqwighviiV SDP AlsuwrvhfwrgifraquhidiviiV SDP HF WY dvirgig g YqYudvhxuigh#V SD P #hwlg ixgh#isurvh fwtrg#
dwriNhi

O Fhgfhvikb ydawdi hvihwio fray¥Yghgwighvierj f hotfethvihwe ur sulvvd Lhvi

o rqiGhaqwddd #5 urvh frirgighviig irp dwlrgvisdutfu| swrj sk hixub BuhR Hifh Az righexityhfikagri ¥ haesdudfxdhu
VY Exuld #gx#g Wt xh#igxuigh#taifp dfk Gh#Wud fhvid bvihvivxut imghwihwivxuixgirg dwhxuorj I hothwEukéuhvi
ship hwdgqwikgh#¥ydodwrgigx#d | raghp hawheculikg#ivvhdx1 #
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Pour valoriser le semestre
Stages

H

ey hp hawif ravh ey #ix { #wg Bawig hith fuchuixp rIpvigiivvdj hihgiids sruidyhf#hsxutirip dvirghvitutis urtnwt
surhvvrgghdgxudgwihxutif xuncrighiD FhaFh #I Y ¥ Fk vh Hyh f#sd bhighixgigh#yrvihgvh i gdgwis rxuhagto ¥ ig U #
wkZp his¥gdj ri txhi##

#

%#aX IUH#gh#Ohwehv#t) #DuwAgdavitdtf dgih#igxitg Vs rvidit—#D Hh#fa# i scvvih#é Ahg#vhp hvwh#9 Midtp rgxdutight#
sWsurhvwirggddvdvirgifrp sthagtkgiivgj hired dw ih#lyhf#¥gdfwtrgi kqgitds srudh havhp edihvitlith fWh# gl
HFEWVH#

#

Wrxwind] hitrred dw Lh#trx#id Exodli, #r Y Fhvvihikgh#f rqyhguirg AhgHe xdwhih {hp sdihvAv q¥his duswg Bawhwis dut
axgqivhwid#fkurqrar] kxhp hquwihiP dazhigh#ind h e thfvhxubh#d#frp srvdgvhihwinis Wvihaw, i

#

Ohv#f raqyhquirqigh#ivd] hivr Wl rp s&vhutgihfvhp howhsutthityih#ovihughwihibxghu i it

kwsv=hauixg iy 0due W12k S rud@ix 5 <@ v7 6 0rip ddhgahulxS A/BHHIQWH

#

X gh#fir MHEW Yh At ravhaquirgigr Whwhifp sub Yhihgixdwhih {hp sdlhviHdvigr Yhawiwhivl gVhvis duEweg Havit

F hvitxdwhih {hp sdihvigr yhaqwiwhityH g¥visduthivl gdvd Lhihwihischsxaatsur hvvirggheb dogvitsinax facchig Gf fxh T
Od#mx fuxihi Gf fxh Bhr Whs srvhulth#f dfkhvit

Fhvitxdwhth {hp sdlhvigr Yhaqwiwhifls s rudviEx g Phifrxcudlydauyrahiing] hifxih E W wiubiwe x thgighug huihndiy h ghut
ithsdvhaqvdgqwhxsdvighavit

Y rxvighyth fhgux ihthwihuighx {#h {hp salhvix#vh flwubwixgis rxulyrxchwikgis rxudinax fwch , B

#

Dxfxqg#nd] hithigr Wiwhi#f rp p hgf Y#dgvif rayhquirgiyh#mdj hi
Wrxwiwdj hthith fwx Y#dgvif rgyhguirg#th#vhudis dviy ddg Yihviad# rvh#th#vhud#s dvis ulvhihg# rp svhit
#
Srxultrxwthavhl ghp hawirdguhvvhutthxvh fuvibwigh#ex TU ihibhwehvi) H uwi
rxit
A DSHDYHQ Wike +wo haqwHHJT DV VD Avdahvii 6 8thwi #3 #
WY& skrghtdB 61540345 ; BEH xH#/<iB3
#
#

Cours de langue pour les étudiants Erasmus

#

X gif rxwiighftalg xh#idqOd Whiivhuy Vidx { #wg daqwitdf Fxh Iivitigdguitdi fdguh#ighviY fkdgi hvitivhucg vhuwbd ihvi
Huvp xvihwif raqyhquirqvte o wddny, thvwy s hav ##EK TUHgh#bhwehvi) #D uw Aghx { #ir Misduivhp dbh A Zvicihaqwivhi#
xqyhwidih#

ORvWhx W #ix {#Ydgfhvihwb ydoxdwir g Wyxhib rxuihivhp hvwhishup hwhaubdwoe xwirgigh#ior VHEW g WwiHEF WV 3

#

#

#
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Bonus

H
Chx {#ergxviraqwburs rvyvikt

4
o Dfwylvick | vixhvihwis rudyhvi#iD SV , Avrxcvitl § bhigx#7 X D SV #hergxvivs run

e  Ergxvibvvribviih
#
Edwp h#
Ohvibr ywitrxs YuhxuiBi 3 53# rp svhawbrxuB ( #ixtb d{ xp #dgvitib r |hagh#vhp hvwihdnvhargikgh# fkhadn#il{ Yhit
sduhiF rqvh By Dgp IiwdvwirgighiExgyhuw iy #f itsdjhib 3 ,
Ohtergxvirhvwgrgfisdviths rud #xutikghiX His duwifx Eth#irx#xuthdlr x#haV &p hawk Ygdj rij kxhip diiuihievdat
j¥g¥uddbhvis r wirevhaxvis duihif dag awt | daw rp sTviiferxvhvithviK H
O#wkg Hawh dughitinte VgV ilfhigxte raxviruwighid#vhvwirgigh#dwids d hi#f it 154 #p divthgHEdvig ¥ fkhf Agghishxwihi
thsruhulxuthivhp hveh#vsydomtt
#
#

Bonus associatif

#
Y rxvivhvilgyhwiig dgvikgh#ivvr £ Buirgiitweg BavhiB# x h Hkahis dwhix#havhp edvighvis 3kighifirup dvirghwievhgh
#
OH#ER QX VH##IQ0JIDJ HP HOW# VVR F IDWILH#
#
Od# hwirgi xqghiftvvr £ Bwr gy weg Havhishup hwbhigYvharsshuightiudhvifrp sYvhgfhvid
A rxcvighyh Hyrxvip dgihwhubixs@vigxi Y F D#x#gYexwgh#fkdt xhivhp hwweh#
5 rxvighyh Hiwh#gyhwigdgvikghiiver £ Bwtrg#iywg Bavhig ¥ fdwWhihgis W hfweh #
GHOHY rxviighyh Hivx nhidx#p rvikk#gh#irp dwrgi#ol# hvwirgidvvr £ Bulyh#s rxufkdt xhivhp hvwhite Hvhchuirxicgh#
mxugYhightz hhnthag, #
THOHY rxvitghyh Hghp dgghuta#xgiwvhxutshwrgghgtgx#VY F D#rxthhvs rqvdeditighvit irp dwirqv #igh#vx h#yrwhi#
hqgjdjhp haquwivvr £ Bwii#

S Wyrxvix Wh Heocvhxurhgvh ghp hawie raxv Aol ool duy Vhivhud#thvhgxh #

9P whawlrq Ahrvis urhwive W vihwi g Hawihatp dvwhuthis rxurgquivehit Wil vig sghigrnte raxvi
Odigrvavirgiy hvwks rvveditt xhigdavithif dguhigh#difirip dvirgisurs rvivhis duhiiv Y F D 3 hxdrvithvigrinvitix Gghvvxvigh#
43B3#vragwistivhvihg#frp swh#X gHf rhiilf hquwihwids satx V#a#dHp r | hggh#vhp hvaihdnihg#irgfwlrgigh#fhwhitgrvhit
chqjdjhp hawivvr £ Buithvwrg E#daulvVisduikghiixj p hawwirgigh#dirhi aeddixiivhp hvah i
#
OH# HUWHIFDWH#HH#fRUP DWIR Q#4#0D#T HVWIR QD VVR FIDWIY H#
#
Oh#f IJ Dthvwkghithfrqgdivdgfhiidvirgddighiirvifrp s¥vhgfhvihgH hwirgighisurtwtivvr £ Bviitieévhip dwubddvhit
sduikghip haquwirgirxwhif#yrwhigs&p hi
Sduh } hatrudghiyrvihguhvhgvig hp edxEkhiH
A0l rxvighyh Hyrsovib dglhwhutixswvigxiv Y F Dihgig Yexw HggYhikg vhuwidih Hehvwe rvvedighis dvvhulthiF 1T D#
haikg Aphx {#rxHue gV
5 rxvighyh Hiwh#fgyhwitgdgvikgh#tver £ Buirg#wg Bavhig ¥ fcuWhihgis & hfwchit
G rxvighyh Hx Inhihgvhp edughvis 3kigh#tirip dvirgidhdhutexiz hhnthgg ,#
TH#OHY rxvitghyh }#ghp dgghuta#xgwhxu+shwrgghdtgx#V Y F D#rx#thvsrqudediighvitirp dwirqv, #gh#vx th#yrah#
hqjdjhp hauivvr £ B

SHOHY rxcvitf rgyhih Hidavhxuidfidxip T viar hhgah } oyrscviidvve £ Bviiviigdaviitvt xhotyrxviivinh Jd EwtitiD vvhp edh#
J Yq¥udd AF rqvh g Dgp hhwdvirg AVxqlrgd #

4P Tavitah JHBtthp sdkghixwrYydocdvirgighvifrp sYvhgfhviif tx Mhvigdgviyrwhitddhws 10 D 3
#
#

VhuyIfh# hif xowuhahthwd vvr £ dwlyh A xoxihC xglydur WY OB 6454 3H#7 <#7 <#
P dirgighiwg Hawhxhitl drxefudglr ¥ADUUD V #
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ARTS
DU
SPECTACLE

#
Od#ifhgfh#+b usigx#V shEwdEdbHgh#K TU#gh#bhwehvi) # usvigthvvhidx { #wg Bawig Yvihx (#gh#ivx g

fxwxvikgvhwidihigdgquihnigrp dhvigh#oit Zghihwbh#cisYgdj ri hi

#

Od#f rgirgvivirgighvif rxustik Vrul xhvihwghviswdvie xhvilE Vg Exhviiyh fighvih { s Yuhgfhvif rqvhp studhvigx
vk -wth Agh#d fulech Agh#ioiHgdgvh AgxHf Lt xhirscigh#ioifp dulrgghwhishup hwiitidiug Bawio 8 x vhutvrgiith] dug Aghtn#
vhave Bvhutidx { #sur Ehvvxvigh#f W dvirg Ag haquifk Ivrgis duf rxuvip diviidscvviig Bftx¥uliikghip hdhxih#f rqqdvvdgfhi#
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Mention : ARTS DU SPECTACLE
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TD - Analyse de textes et d’ceuvres (19h 30/semestre)
Enseignante : Ana WEGNER

Programme : Ayant pour fil conducteur la question de la représentation des Dieux dans des ceuvres dramatiques antiques,
ce cours se propose d’analyser Les Bacchantes d’Euripide, Les Grenouilles d’Aristophane et Amphitryon de Plaute. Pour
approfondir ces analyses nous étudierons également des ceuvres scéniques, filmiques, plastiques et musicales créées a
partir ces trois textes.

Objectifs :

- Lire, analyser et commenter des textes dramatiques ;

- Développer des compétences d’analyse comparative de la mise en scéne a partir d'un méme texte ;
- Interroger la question de la représentation des divinités sur scéne.

Bibliographie :

DUPONT, Florence, Le théatre Latin, Armand Colin, 1999.

FISCHER-LICHTE Erika, Dionysus Resurrected, Performances of Euripides’ The Bacchae in a Globalizing World,
Chichester : Wiley-Blackwell, 2014.

LORAUX, Nicole, La voix endeuillée, Essai sur la tragédie grecque, Paris, Gallimard, 1999.

PIANA, Roman et PULICE Aurélien, Les Bacchantes, Euripide, Paris, Réseau Canopé, 2015.

POULOU, Angeliki, La mise en scéne de la comédie aristophanesque - Le cas de la Gréce (2000 - 2008), Chisinau :
Editions Universitaires Européennes, 2018.

CM - Histoire et théories des arts du spectacle : théatre antique (13h/semestre)
Enseignant : Jean-Marc VERCRUYSSE

Programme : |l s’agira dans ce cours de remonter aux origines de I'art théatral, en Gréce, a Athénes, au Ve siécle avant
J.-C. Sous les auspices de Dionysos, tout prend naissance : I'espace scénique, la condition d’acteurs, les genres de la
tragédie et de la comédie, la représentation comme moment privilégié dans la vie de la cité.

Les principaux représentants de la dramaturgie grecque seront évoqués. Le parcours abordera également I'évolution
du théatre a Rome et témoignera de la reprise de ces auteurs dans la mise en scéne moderne.

Objectif : Montrer combien le théatre fait partie de I’'héritage le plus vivant que I’Antiquité nous ait Iégué.

Bibliographie :

Paul DEMONT et Anne LEBEAU, Introduction au théatre grec antique, coll. « Le Livre de Poche/Références » n°® 525,
LGF, 1996.

Florence DUPONT et Pierre LETESSIER, Le Théatre romain, coll. « Cursus », Armand Colin, 2017.

ARISTOTE, Poétique, intr. et trad. M. Magnien, coll. « Le Livre de Poche/Classiques » n° 6734, LGF, 1990.

LES TRAGIQUES GRECS, Eschyle, Sophocle, Euripide : Théatre complet, coll. « Le Livre de Poche/La Pochothéque »,
LGF, 2000.

ARISTOPHANE, Theatre complet, trad. et notes par V.-H. Debidour, coll. « Folio » n® 1789-1790, Gallimard, 1987, 2 vol.
3 MENANDRE, Théatre, trad., et notes par A. Blanchard, coll. « Le Livre de Poche/Classiques d’aujourd’hui » n°14302,
LGF, 2000.

PLAUTE, Théatre complet, trad, prés. et notes par Fl. Dupont, coll. « Editio minor », Les Belles-Lettres, 2019.

TERENCE, Théatre complet, trad, prés. et notes par P. Grimal, coll. « Folio » n® 2216, Gallimard, 1990.

SENEQUE, Théatre complet, trad. de F. Dupont, Actes Sud, 2012.

CM - Introduction aux théories du théatre (XVIe-XX¢ sieécles) (13h/semestre)
Enseignante : Marianne CLOSSON

Programme : Le cours se propose de replacer I'histoire du théatre occidental et de ses théories dans le cadre des grands
mouvements littéraires et artistiques, de la Renaissance a nos jours. La perspective sera chronologique et abordera
principalement les questions liées a la « re-présentation » dans I'ensemble des arts.

Objectif : approcher les grandes théories du théatre de I’Antiquité a nos jours.

Bibliographie :

ARISTOTE, La Poétique, Le Livre de Poche, ou une autre édition (fondamental).

Jean-Jacques ROUBINE, Introduction aux grandes théories du théatre, Armand Colin, coll. « Lettres sup », 1993.
Alain VIALA (dir.), Le Théatre en France des origines a nos jours, PUF, coll. 1¢" cycle, 1997.

3 Marie-Claude HUBERT, Le Thééatre, Armand Colin, coll « Cursus », 1988.

Marie-Claude HUBERT, Histoire de la scéne occidentale, Armand Colin, coll « Cursus », 1992.
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TD - Méthodologie : projet Voltaire (13h/semestre)

Enseignantes : Jade CERVETTI et Ana WEGNER

Programme : Approfondir la maitrise des écrits numériques et des normes par I'outil numérique (Projet Voltaire) : voir la
présentation de I'ensemble du projet « Maitrise de I'écrit numérique individuel » dans les pages d’introduction.

+ « Pass pour réussir » avec la B.U. (voir présentation dans les pages d’introduction)

CM - Dramaturgie du texte et du plateau (13h/semestre)
Enseignante : Marie GARRE NICOARA

Programme : Tout en explorant les différentes acceptions du vocable « dramaturgie », on examinera les diverses facettes
du métier de dramaturge et ses enjeux au cours du processus de création d’un spectacle. Nous serons, ce faisant, attentifs
et attentives a ce qui permet d'analyser les structures d'une ceuvre dramatique selon les principales rubriques de la
poétique théatrale et selon le contexte historique de leur composition. Il s'agira aussi de comprendre la dramaturgie
comme ce qui permet de penser les représentations scéniques possibles d'une méme piece. On abordera enfin les enjeux
qui ne sont pas relatifs aux seules dramaturgies textuelles, y compris celles de la danse, de la marionnette ou du cirque.

Objectifs :

- Saisir les enjeux du métier de dramaturge, ses pratiques ;

- Approcher les écritures théatrales et leurs spécificités ;

- Appréhender les écritures et leurs matériaux, la dramaturgie du cirque, de la danse, de la marionnette...

Bibliographie (non exhaustive) :

DANAN Joseph et RYNGAERT Jean-Pierre, Eléments pour une histoire du texte de théatre, Paris, Dunod, 1997.
DANAN Joseph, Qu’est-ce que la dramaturgie ? Arles, Actes sud-Papiers, 2010.

DORT Bernard, La représentation émancipée, Actes Sud, 1988.

LD PAVIS Patrice, Dictionnaire du théatre, Paris, Dunod, 1996.

SARRAZAC Jean-Pierre, sld, Lexique du drame moderne et contemporain, Paris, Circé, Collection « Circé Poche », 2004.
UBERSFELD Anne, Lire le théatre | et lll, Paris, Belin, 1996.

VINAVER Michel, Ecritures dramatiques, Arles, Actes Sud, 1993.

VITEZ, Antoine, "Le dramaturge", dans Le théatre des idées, Gallimard, 1991.

TD - Théatre : textes et matériaux (19h30/semestre)
Enseignants : Nicolas SAELENS, Gawel SEIGNEURET et Manuela OTTAVIANI

Programme : Le cours se déroulera en trois parties. Dans la premiére, la notion de « matériau » sera envisagée au filtre de
la théorie et de I'histoire du théatre. Elle ambitionnera de donner aux étudiant-es un ensemble de repéres pour saisir les
différentes significations et les multiples usages de la notion de « matériau ». Dans la seconde partie, aprés I'étude d'un
certain nombre d'extraits d'ceuvres, nous travaillerons plus précisément autour de la notion de matériau historique et de
matériau dit du quotidien, mis en perspective dans le théatre de Joél Pommerat et de Mohamed El Khatib ou dans les
esthétiques et écritures du flux, dans une (re)lecture des éléments naturels (eau/feu/air/terre) et des liquidités organiques
(fluides intra et extra corporels) au sein des relations voix-corps-paysage, dans une poétique de I'écoulement,
I’écroulement et I'asséchement. Dans la troisiéme partie, les étudiant-es seront invité-es a expérimenter le travail (collectif
ou individuel) du matériau au plateau.

Objectifs : Passer d’un texte a la scéne. Cibler ce que recouvre la notion de « matériau » au théatre et se familiariser avec
les métamorphoses du texte dans la création scénique contemporaine.

Bibliographie :

DANAN, Joseph, Entre théatre et performance : la question du texte, Actes Sud, Arles, 2013.

JOLIVET-PIGNON, Rafaélle, La Représentation rhapsodique : quand la scéne invente le texte, L'Entretemps, Montpellier, 2015.
LEHMANN, Hans-Thies, Le Théatre postdramatique, L’Arche Editeur, Paris, 2002.

3 SARRAZAC, Jean-Pierre (dir.), Lexique du drame moderne et contemporain, Circé, Belval, 2005.
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TD - Institutions et métiers des arts du spectacle (19h30/semestre)

Enseignante : Amandine MERCIER

Programme : Cet enseignement vise a acquérir des éléments de culture et un vocabulaire permettant de comprendre
I’environnement et I'économie du spectacle vivant. Il s’agit également d’examiner la reconnaissance sociale, économique
et symbolique des professionnel.le.s des arts de la scéne et du spectacle vivant, leur pluralité, d’appréhender la réalité du
milieu et de questionner le statut des arts dans la société. Dans le cadre de ce cours, seront invité.e.s des professionnelles
et professionnels du spectacle vivant (activités administratives : direction, administration, secrétariat, production et
diffusion, communication, relations publiques, comptabilité ; activités artistiques : mise en scéne, dramaturgie, jeu, danse,
cirgue, marionnette, musique ; activités techniques : scénographie, costume, maquillage, masque, régie et technique
lumiére, son, vidéo, image), Seront également organisées des visites de lieux culturels et artistiques partenaires de la
formation et développés de nouveaux partenariats.

Objectifs :

- Acquérir des éléments de culture et un vocabulaire spécifiques ;

- Comprendre et saisir les enjeux de I’environnement et I'économie du spectacle vivant ;

- Ouvrir le spectre des différentes professions, expériences, tailles et natures des structure (public, privé, associatif),
régions et ages ;

- Appréhender la réalité du milieu professionnel des spectacles vivants ;

- Découvrir la spécificité et la diversité des métiers liés aux arts de la scéne ;

- Rencontrer des professionnel.le.s du spectacle vivant et des acteurs institutionnels du milieu de la culture et se créer un
réseau.

Bibliographie :

DIJAN, Jean-Michel, Les métiers du spectacle : théatre, musique, danse, art lyrique, cirque et cinéma, Vanves,
Marabout, coll. Le monde de I'éducation, 1995.

LASALLE, Antoine, SANJUAN, Agathe, SCHMITT, Dominique, Les métiers du plateau, Paris, L’Avant-scéne théatre, 2012.
PIERION, Agnes, Le théatre, ses métiers, son langage : lexique théatral, Vanves, Hachette Educations, 1994.
POIRSON, Martial (dir.), WALLON, Emmanuel (dir.), PLEDRAN, Gwenaélle, Théatre en travail : mutations des métiers du
spectacle, in Théatre/public, n°217, Montreuil, 2015.

TD - Méthodologie (Techniques d’analyse des textes et de la scéne) (13h/semestre)
Enseignante : Dimka DELCHEVA

Programme : Pour approfondir la découverte de la scéne contemporaine et le travail du spectateur, cette aide a la réussite
propose des points de focale sur les outils notionnels qui permettent d’observer, de décrire et de penser les spectacles.
Elle s’appuie en particulier sur le travail du vocabulaire employé pour écrire a propos du théatre et des arts de la scéne.

Objectif : Approfondir les bases méthodologiques requises (analyse des éléments du spectacle, construction de I'exposé,
note dramaturgique) ainsi que les notions mobilisées (espaces, temps, lumiéres, sons, objets, costumes, décors, jeu de
I'acteur, etc.).

TD - Travail du spectateur (19h30/semestre)
Enseignantes : Dimka DELCHEVA, Amandine MERCIER et Ana WEGNER

Programme : Ces travaux dirigés, organisés autour de I'analyse de quatre a cing spectacles choisis dans I'actualité
théatrale du semestre, et complémentaires aussi bien du cours d’esthétique, que du cours de dramaturgie, sont essentiels
pour repérer les éléments fondamentaux de la représentation, pour doter les étudiant.e.s d’outils d’analyse permettant de
problématiser le passage du texte a la scéne, d’aborder, dés la premiére année et sous un angle concret, le concept de
mise en scéne, de processus de création et de réception. Il s'agit d'analyser les scénes transdisciplinaires, le théatre, le
cirque, la marionnette, la danse, I'opéra, etc. et d'ouvrir a une fréquentation des structures culturelles de la région voire
au niveau national.

Objectifs :

- Repérer les éléments fondamentaux de la représentation ;

- Doter les étudiants d’outils d’analyse permettant de problématiser le passage du texte a la scéne ;

- Aborder, sous un angle concret, le concept de mise en scéne, de processus de création et de réception ;
- Analyser les scénes transdisciplinaires ;

- Ouvrir a une fréquentation des structures culturelles de la région voire au niveau national ;

- Acquérir un regard rigoureux et critique de spectateur.trice.
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Bibliographie :

BOISSON, Bénédicte, L'acteur et le spectateur : deux corps en jeu, DEA, Mervant-Roux Marie-Madeleine (dir.), Paris,
C.N.R.S, juin 2001.

L CORVIN, Michel (dir.), Dictionnaire encyclopédique du théatre, Paris, Bordas, 1991.

DORT, Bernard, La Représentation émancipée, Paris, Actes-Sud, 1988.

DORT, Bernard, Le Spectateur en dialogue, Paris, POL, 1995.

s.l.d HELBO, André, J. DINES JOHANSEN, Patrice PAVIS et Anne UBERSFELD, Théatre. Modes d’approche, Labor, Bruxelles,
1987.

MERVANT-ROUX, Marie-Madeleine, L’Assise du théatre. Pour une étude du spectateur, CNRS, Paris, 1998.

NAUGRETTE, Catherine, L’Esthétique théatrale, Nathan Université, 2000.

NAUGRETTE, Florence, Le Plaisir du spectateur de théatre, Bréal, 2002.

L3 PAVIS, Patrice, Dictionnaire du théatre, Paris, Dunod, 1996.

PAVIS, Patrice, L’Analyse des spectacles, Paris, Nathan, 1996.

PICON-VALLIN, Béatrice (dir.), La scéne et les images, Paris, CNRS, 2004.

RANCIERE, Jacques, Le Spectateur émancipé, La Fabrique, 2008.

L ROUBINE, Jean-Jacques, Introduction aux grandes théories du théatre, Paris, Dunod, 1990.

RYNGAERT, Jean-Pierre, Introduction a I'analyse du théatre, Paris, Dunod, 1991.

UBERSFELD, Anne, Lire le Théatre I, Belin, Paris, 1996.

Liste indicative des spectacles : (Liste définitive communiquée a la rentrée / réservations a faire APRES la premiére séance du TD)

TD - Analyse d’'ceuvres dramatiques (19h30/semestre)
Enseignantes : Dimka DELCHEVA et Océane HUREZ

Programme : La lecture du texte de théatre et les enjeux relatifs au passage d’un texte au plateau occupent le centre de
réflexion de ce cours : nous aborderons la lecture dramaturgique de trois ceuvres dramatiques avec :

1) la mise en évidence de leurs enjeux

2) les analyses de fragments

3) I'analyse des formes et des grandes structures.

Objectif : Pratiquer la dramaturgie a partir de textes d’époques différentes (théatre antique, classique, contemporain,
jeune public...)

Bibliographie :

Introduction a I'analyse de théatre, J-P. RYNGAERT, Bordas, 1991.

3 Lire le théatre, A. UBERSFELD, t. 1, nouvelle édition, Belin, 1996.

Eléments pour une histoire du texte de théatre, J. DANAN et J-P. RYNGAERT, Dunod, 1997.

Ecritures dramatiques. Essais d’analyse de textes de théatre, Actes Sud, 1993, ouvrage collectif sous la direction de
M. VINAVER.

L Nouveaux territoires du dialogue, Actes Sud, 2005, ouvrage collectif sous la direction de J.-P. RYNGAERT, assisté de J.
DANAN et S. LE PORS.

Corpus de textes :

LAGARCE J-L, Juste la fin du monde, les Solitaires Intempestifs, 2007
(A NOREN, L., Automne et hiver, L’Arche, 2014

RACINE, J, Phédre

SOPHOCLE, CEdipe roi, trad. A. DAIN et P. MAZON, Librio, 2002

TD - Danse (19h30/semestre)
Enseignants : Alain DEVOST et Elodie POSAT

Programme d’Alain DEVOST :

« Le corps est un, il réunit le mécanique, le sensoriel, le relationnel et le symbolique »

Comme le souligne cette phrase d’Hubert Godard, le mouvement est multiple ; le comédien s'appuiera sur les
fondamentaux de la danse pour construire des personnages dansants en prenant les reculs nécessaires a I'émergence
d'une abstraction a sens multiples. Il appréhendera sa relation au temps et a I'espace par choix ; sa relation aux autres
par un langage non-verbal.
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Objectif : Trouver le lien entre le personnage textuel et le personnage corporel.

Bibliographie :

P. BOURCIER, Histoire de la danse, Seuil (épuisé mais disponible a la BU), 2 vol.
3 B. CALLAIS-GERMAIN, Anatomie par le mouvement, 1985.

3 M. FEBVRE, Danse Contemporaine et Théatralité, éd. Chiron, 1994.

3 M. MICHEL et I. GINOT, La danse au XXéme sijécle, éd. Bordas, 1995.

S. CREMEZI, La signature de la danse contemporaine, Chiron, 1997.

Programme d’Elodie POSAT : L'improvisation guidée (sous forme de taches et propositions ouvertes) permettra la mise en
danse des corps en explorant I'imaginaire, les sensations, I'observation, I'instant, les souvenirs. Les dispositifs proposés
ameéneront progressivement les étudiants a composer, individuellement et collectivement, tout en appréhendant le rapport
a I'espace, a la musicalité, au temps, a 'autre, a sa propre présence.

Objectifs : Découvrir et développer sa propre gestuelle, en prenant confiance en soi, en étant actif, réactif, observateur,
pour pouvoir danser, se questionner, prendre des décisions et composer.

Bibliographie :

CAPPELLE Laura, Nouvelle Histoire de la danse en Occident, de la Préhistoire a nos jours, éditions Seuil, 2020

L0 BANES Sally, Terpsichore en baskets, post modern dance, éditions Chiron Centre National de la danse, 2002

3 BOURCIER Paul, Histoire de la danse, Seuil (épuisé mais disponible a la BU), 2 vol.

CALLAIS Germain Blandine, Anatomie par le mouvement, 1985

ENDICOTT Jo Ann, chez.pina.bausch.de, éditions L’arche 2015

HALPRIN Anna, Mouvements de vie, éditions Contredanse, 2009

L NOISETTE Philippe, Danse contemporaine, le guide, éditions Flammarion, 2015.

Nouvelles de danse, sous la direction d’Agnés Benoit-Nader On the edge, créateurs de I'imprévu, éditions Contredanse,
1997

Ressources en ligne : site https://www.numeridanse.tv

TD - Pratiques du jeu (19h30/semestre)

Enseignants : Franckie DEFONTE (comédien et metteur en scéne) et Christine GIRARD (professeur de théatre au
Conservatoire de Lille, praticienne certifiée de la méthode Feldenkrais® et auteure)

Programme de Franckie DEFONTE : Le cours s’inscrit dans I'apprentissage du jeu de 'acteur a travers de nombreux
exercices et la mise en jeu d’une scéne tirée du répertoire classique ou contemporain. |l s’agit de confronter les étudiants
aux problématiques qui sous-tendent le jeu de I'acteur et de travailler ainsi le rapport a soi, le rapport a 'autre, le rapport
au texte et le rapport a I’espace. Pour comprendre au plus prés notre instrument émotionnel et physique et pour échapper
a tout formatage, nous nous appuierons sur la méthode de Constantin Stanislavski, pédagogue et metteur en scéne russe.
Cependant, il ne s’agira pas d’enseigner un systéme, mais d’étre a I'écoute de la spécificité de chacun pour faire en sorte
que I'acteur soit inventif et créateur.

Objectifs : Mieux appréhender les bases du jeu de I'acteur et trouver sa propre vérité dans I'interprétation : maitrise de
son instrument (corps, voix, Emotion...), écoute et connexion au partenaire, appropriation de la parole de I'auteur pour la
faire sienne. Acteur-Createur.

Bibliographie :

La formation de I'acteur, Constantin STANISLAVSKI.
3 Le corps poétique, Jacques LECOCQ.

Le livre des exercices, Patrick PEZIN.

Programme de Christine GIRARD : 3 ANTIGONE(S), Sophocle, Brecht, Carson.

3 langues, 3 temporalités, 3 auteurs, Sophocle, Brecht, Carson pour faire entendre la ténacité, le courage et I'engagement
d'Antigone face a Créon. De la langue classique de Sophocle a celle trés contemporaine de la poétesse Anne Carson via
celle de Brecht, nous tisserons et déroulerons le fil de cette tragédie antique et moderne a la fois.

Objectifs : Explorer les rapports de force, de tension, d’attraction, de répulsion, d’aimantation a I'ceuvre dans Antigone
avec pour axes de travail :

- limprovisation dans une double ou triple distribution des scénes permettant d'intervenir et d’agir a tout moment dans
le dispositif ;

- le travail au baton et a la ficelle pour matérialiser la relation entre distanciation et proximité et explorer ce corps a
distance qui offre a la fois une structure de jeu et un support scénographique.
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Bibliographie :

SOPHOCLE, Antigone, traduction André Bonnard, Lausanne, ed de L’aire, 1981.

SOPHOCLE, Antigone, traduction de Florence Dupont, Paris, ed de L'Arche, 2014

BRECHT Bertolt, Antigone, traduction Maurice Regnaut, Paris, ed de L’Arche, 2014 [1979]
CARSON Anne, Antigonik, traduction Edouard Louis, Paris, ed de L'Arche, 2019.

DE ROMILLY Jacqueline, La tragédie grecque, Paris, Presses Universitaires de France, 1970.
ASTRUC Alain : Or, hors, oreille, Montreuil-sous-bois, ed La Guillotine, 2001.

COPEAU Jacques, Anthologie subjective, Paris, Gallimard, 1999.

BROOK Peter, L’espace vide, Paris, Le Seuil, 1977.

REGY Claude, Espaces perdus, Besancon, Les Solitaires Intempestifs, 1998

LECOQ Jacques, Le corps poétique, Actes Sud Papiers, Arles, 1997.

TCHEKHOV Mikhail, L'imagination créatrice de l'acteur, Paris, Pygmalion/Flammarion, 1995.

L’étudiant choisit une langue vivante étrangére de niveau baccalauréat : anglais, allemand ou espagnol. Il en poursuivra
I’étude jusqu’a la fin de la Licence.

Programme : Le cours se décompose en deux parties distinctes :

a) TD (1h) : Cette partie du cours se concentrera sur la pratique orale de la langue telle qu’elle se parle au quotidien
(compréhension et utilisation du vocabulaire courant, des formules usuelles nécessaires a la conversation dans divers
contextes de la vie quotidienne...), en s’appuyant particulierement sur des écrits ou documents divers affiliés a la sphére
des Arts du Spectacle dans le monde anglophone, germanophone ou hispanophone.

b) AIDE A LA REUSSITE (1h30) : Cette partie du cours consistera a travailler, de maniére individuelle, en petit groupe ou
en classe entiére, les fondamentaux de la langue (vocabulaire, grammaire, syntaxe...) en fonction des besoins de chacun,
et ce, en particulier grace a I'utilisation des moyens et ressources disponibles sur la plateforme de cours en ligne Moodle
mais aussi a approfondir les thématiques abordées en TD.

Objectifs :

- Consolider les compétences telles qu’elles sont définies par le Cadre Européen Commun de Référence pour les Langues :
compréhension orale, compréhension écrite, interaction orale, expression orale, expression écrite ;

- Donner ou redonner confiance aux étudiants qui se sentent fragiles en anglais, allemand ou espagnol pour pouvoir
communiquer au quotidien ;

- Découvrir des aspects variés de la culture, des arts, et de la civilisation des pays anglophones, germanophones ou
hispanophones ;

- Familiariser les étudiants avec un vocabulaire spécifique aux Arts du Spectacle.

Anglais (32h30/semestre)
Enseignantes : Claire BIZART et Héléne TAVERNIER

Bibliographie :

Dictionnaire bilingue anglais-francais/francais-anglais (par exemple, le Robert & Collins ou dictionnaire en ligne
www.wordreference.com )

Précis de grammaire anglaise (par exemple : Grammaire anglaise de I'étudiant, S. Berland-DELEPINE, Ophrys)

Précis de vocabulaire anglais (par exemple : Le mot et I'idée, Tomes 1 et 2, Ophrys)

Journaux et magazines en ligne (The Guardian, The NY Times, The Independent, The Sydney Morning Herald...)

Radio et TV en ligne (BBC, CNN, NBC, ...)

Séries et films en VO a visionner avec sous-titres en anglais

Nouvelles et romans en éditions bilingues (collections « Bilingue » ou « Lire en anglais chez Livre de Poche, « Penguin Readers » ...)

Allemand (32h30/semestre)
Enseignante : Evelyne JACQUELIN
Programme : Lecture ou audition et présentation en allemand, a I’écrit et a I'oral, de documents divers (thémes : histoire
et culture allemande) ; initiation a la traduction ; révision des notions grammaticales de base (déclinaison du groupe

nominal, conjugaison, syntaxe élémentaire).

Objectif : Améliorer la maitrise de la langue allemande (compréhension et expression écrites et orales) dans un contexte
quotidien.
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Bibliographie :

Manuel de vocabulaire :

Francine ROUBY, Herbert SCHARFEN, Vox Allemand - Le vocabulaire incontournable des examens et concours (ellipses).
Grammaire allemande :

Daniel BRESSON, Grammaire d’usage de I'allemand contemporain (Hachette).

Carola HAHNEL-MESNARD, Heidi KNOERZER, Daniel ARGELES. Chaméleon - La grammaire allemande sur le bout de
la langue (Editions de I'Ecole Polytechnique)

Jean JANITZA, Gunhild SAMSON, L’Allemand, Pratique de A a Z (Hatier).

Dictionnaire unilingue
Duden - Deutsches Universalwérterbuch, Mannheim, Bibliographisches Institut ; version simplifiée en ligne :
www.duden.de
Dictionnaire bilingue
Dictionnaire moderne allemand / francais - francais / allemand (Larousse) ; version en ligne :
http://www.larousse.fr/dictionnaires/francais-allemand
Grand dictionnaire bilingue allemand (Hachette & Langenscheidt) ; version en ligne :
https://fr.langenscheidt.com/allemand-francais/
Lectures bilingues : collections « Folio bilingue » (Gallimard), « Les Langues pour tous » (Pocket), « Langues / Bilingue
série allemand » et « Langues / Lire en allemand » (LGF Livre de Poche), « Bilingue jeunesse / Frangais-Allemand »
(Ipagine).
Quelques ressources pédagogiques en ligne
e https://deutschlernerblog.de (site d’enseignants d’allemand langue étrangére)
e https://www.dw.com/de/deutsch-lernen/s-2055 (partie pédagogique du site de la Deutsche Welle, radio-
télévision allemande a diffusion internationale)
e  https://www.kindernetz.de/infonetz/-/id=4418/1xw07mt/index.html (site d’information de la SWR, radio-
télévision régionale, pour les enfants)
e http://www.zeitklicks.de (site pour les enfants et adolescents - niveau collége - sur I'histoire allemande 1890-1989)
e https://www.kinderzeitmaschine.de (site d’histoire générale a destination des enfants, niveau collége)
e https://www.hanisauland.de/index.html (portail d’informations politiques pour éléves de classes primaires et
collégiens)
Quelques sites d’'information multilingues
e Deutsche Welle, radio-télévision allemande a diffusion internationale, notamment les « Langsam gesprochene
Nachrichten » (journal télévisé parlé lentement : https://www.dw.com/de/deutsch-lernen/nachrichten/s-8030)
pour s’entrainer a I'oral
e https://www.tatsachen-ueber-deutschland.de/de (portail d’information officiel multilingue de la RFA :
présentation générale du pays)
e Services diplomatiques :
0 http://www.allemagne.diplo.de (Allemagne) ;
0 https://www.bmeia.gv.at/fr/paris/ (Autriche) ;
0 https://www.eda.admin.ch/countries/france/fr/home/representations/ambassade-a-paris.html (Suisse).
e Centre d’information de I'ambassade d’'Allemagne (CIDAL) :
http://www.allemagne.diplo.de/Vertretung/frankreich/fr/03-cidal/00-cidal-hbseite.html
e  Forum culturel autrichien : http://austrocult.fr
e Institut Goethe de Lille : https://www.goethe.de/ins/fr/fr/sta/lil.ntml
Association « Allemagne service » : http://www.allemagne-service.com/index.htm
Office national du tourisme autrichien : http://www.austria.info/fr/pratique/l-autriche-en-bref

e Une liste de ressources diverses est aussi disponible sur https://www.sprachcaffe.com/francais/sprachcaffe-
magazine-article/toutes-les-ressources-en-ligne-pour-apprendre-lallemand-2015-08-24.htm
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Espagnol (32h30/semestre)
Enseignante : Gaélle PERRIN

Bibliographie :

Les Mots espagnols, par J. Agnés et J. Vinias, éd. Hachette, pour vous permettre de compléter vos connaissances lexicales
en révisant du vocabulaire.

Une grammaire espagnole, par exemple La Pratique de I'espagnol de A a Z, éd. Hatier, et un manuel de conjugaison par
exemple Hablo, hablas, habla, éd. Hachette.

Un dictionnaire unilingue étant autorisé a I'examen, nous vous conseillons le Planeta, un dictionnaire bilingue (exclu a
I’examen) pourra étre consulté en cours d’année, par exemple le Dictionnaire francais-espagnol Larousse.

Des lectures conseillées en langue espagnole : de nombreux recueils de contes et nouvelles existent en édition bilingue, dans
la série « Lire en espagnol », collection « Les langues modernes » du Livre de Poche, ou dans la collection bilingue de Presses
Pocket (par exemple, Nouvelles espagnoles contemporaines, Nouvelles hispano-américaines, 2 vol.).

La lecture réguliere du magazine « Vocable » dans sa version espagnole peut également étre recommandée.

Lire la presse en ligne (www.elpais.es/ www.elmundo.es), regarder la télé espagnole (www.rtve.es), écouter la radio
(www.radio.fr/langue/Espagnol )

TD - Arts plastiques ou arts de I'espace (19h30/semestre)
Enseignante : Margaux DARLOY

Programme : A travers I'exploration de différentes ceuvres et pratiques croisant arts de la scéne et arts visuels, par
I"appropriation progressive de divers outils et techniques graphiques et plastiques, nous interrogerons ce que le pictural
fait au scénique (approches dramaturgiques, mises en scéne pluridisciplinaires) et inversement. Il s’agira de jouer des
différentes techniques et se ressaisir des images pour trouver sa propre voix créative.

Objectifs :

- Aiguiser son sens de I'observation et son sens critique,

- Trouver une expression graphique et narrative personnelle,
- Acquérir les notions et le vocabulaire plastique,

- Acquérir différents outils et techniques plastiques.

Bibliographie :

LANEYRIE-DAGEN, Nadeije, Histoire de I'art pour tous. Vanves, Hazan, coll. « Beaux-Arts », 2011.

LEMOINE, Serge (dir), L’art moderne et contemporain. Paris, Larousse, 2006.

DAGEN, Philippe, HAMON, Francoise (dir.), Histoire de I'art. XIXe-XXie siécles, Epoque contemporaine. Paris, Flammarion,
2011.
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Mention : ARTS DU SPECTACLE

+
+H
XQIWH# E ; K# HOHP HQWV#HGDJRJIT XHV# FYDOXDWIR OF
G HQVHLI QHP HQW#| & & Vhvvirg## Vhvvirgis#
FRQWUROH#FRQWIQX#| UDWWUDSDJH#
1 2 13:00 CM Introduction au cinema etaux 1 questionnaire 1 écrit 1h
nouvelles technologies
X I42DV5‘.L.# 2 4 19:30 | TD Analyse des textes 2 analyses 1 analyse 2h
K Jrvre iihfhwiik Yrulh# 13:00 | TD Méthodologie de I’analyse de textes 2 analyses y
ghvithawtt
1 2 13:00 | CM Théatre moderne et contemporain 1 questionnaire 1 écrit 1h
1 2 13:00 _CM Aspects_et enjeux des spectacles 1 questionnaire 1 écrit 1h
jeunes publics
XI5SDV5E5# 1 2 19:30 | TD Théatre de jeunesse 2 analyses 1 analyse 1h
Wh{mhv#lv#/fiqhv#
19:30 | TD Travail du spectateur
2 4 Aide a la réussite : méthodologie de 2 analyses (TD) 1 analyse 2h
13:00 - 1 analyse (AR)
travail
1 2 13:00 | TD Techniques de la scéne 1 production 1 analyse 1h30
et 1 analyse
1 2 19:30 | TD Ateliers d’écriture théatrale 1 production 1 analyse 1h
et 1 analyse
XF4DV56# 1 2 19:30 | TD Cirque 1 production 1 analyse 1h
et 1 analyse
Sudwlt xhv#
ou
1 2 19:30 | TD Marionnette 1 production 1 analyse 1h
et 1 analyse
1 2 19:30 | TD Pratiques du jeu 1 production 1 analyse 1h
et 1 analyse
TD Anglais
1300 | OU Allemand
ou Espagnol
1,5 3 2 exercices 1 écrit 1h
XF5DV57# 1930 | AR Anglais
OYH# ’ ou Allemand
ou Espagnol
0,5 1 13:00 | TICE 2 exercices 1 exercice 1h
1 2 19:30 | TD Les objets scéniques 1 production 1 analyse 1h
et 1 analyse
XO0DV58# ou
G Yhuvhilfdwirg#
1 2 19:30 | TD Culture musicale 2 exercices 1 exercice 1h

Responsable pédagogique : Marie GARRE NICOARA
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CM - Introduction au cinéma et aux nouvelles technologies 1 (13h/semestre)
Enseignant : Pierre-Eric JEL

Programme : Aprés un rappel des différents éléments constitutifs d’un plan et de I’échelle des plans, le cours portera sur
I’'analyse de trois films de Federico Fellini : I Vitelloni (Les Inutiles), Fellini-Satyricon, Amarcord.

Le cours mettra alors en relation ces derniers avec le cinéma italien mais développera aussi les thématiques qui
parcourent I’ceuvre du réalisateur a travers quelques exemples tirés de certains de ses autres films.

Il convient d’avoir visionné les films au programme avant le début des cours.

A noter : les prises de notes par ordinateur sont interdites dans ce cours en 1ére année.

Objectifs : Maitriser le vocabulaire technique de I'analyse filmique et quelques notions de filmologie.

Bibliographie :
Marie-Thérése JOURNOT, Le vocabulaire du cinéma, éd. Armand Colin, coll. Cinéma 128.
3 Laurent JULLIER, L’analyse des séquences, éd. Nathan, « cinéma ».

TD - Analyse des textes (19h30/semestre)
Enseignante : Ana WEGNER

Programme : Dans ce cours nous analyserons des fragments de textes dramatiques issus de la période abordée dans le
CM sur le théatre moderne et contemporain.

Objectifs :

- Maitriser des outils d’analyse du texte théatral ;

- Elargir ou approfondir la connaissance du répertoire théatral moderne et contemporain ;
- Structurer son analyse pour la présenter sous forme écrite ou d’exposé.

Bibliographie complémentaire au CM :

ABIRACHED, Robert, La Crise du personnage dans le théatre moderne, Grasset, Paris, coll. « Tel », Gallimard, 1994.
3 LE PORS, Sandrine, Le Théatre des voix, A I'écoute des écritures théatrales contemporaines, Rennes, PUR, 2011.
VINAVER, Michel (org.), Ecritures dramatiques. Essais d’analyse de textes de théatre, Paris, Actes Sud, 1993.

TD - Méthodologie d'analyse des textes (13h/semestre)
Enseignante : Ana WEGNER

Programme : Dans ce cours nous allons pratiquer la mise en voix et la mise en espace d’extrait de textes modernes et
contemporains. Ces pratiques, en complément des méthodes abordées dans le TD « Analyse des textes », visent a explorer
des questions liées au rythme et les multiples vocalités déployées dans ces écritures.

Objectifs : Approfondir la maitrise des outils de I'analyse dramaturgique a partir de la mise en voix et de la mise en espace
d’un texte.

Bibliographie :

0 PASSO Grace, Lettre & Elise [traduits du portugais par Paula Anacaona], Paris, Anacaona, 2015.

KOUTCHEVSKY Alexandre, Les morts qui touchent, Texte pour vivants, fantémes et paysages, Montpellier :
I'entretemps, 2012.

NAVARRO, Mariette, Nous les vagues suivi de Les célébrations, Fontenay-sous-Bois, Quartett, 2011.

VON MAYENBURG, Marius, Le moche suivi de Le chien, la nuit et le couteau [traduits de I'allemand par Héléne Mauler
et René Zahnd], Paris, I'Arche, 2008.
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CM - Théatre moderne et contemporain (13h/semestre)

Enseignante : Rezvan ZANDIEH

Programme : Ce cours s’attache d'abord a dégager les principales pratiques théatrales - scéniques et dramaturgiques - du
XXe siécle. A ce volet strictement historique s'ajoutent un travail d'investigation sur certaines des tendances qui travaillent
aujourd’hui la scéne théatrale et une initiation a la lecture des textes de théatre contemporains. Dans ce second volet, on
sera particuliérement attentifs et attentives aux représentations (du moi, du monde) que les piéces modernes et
contemporaines mettent en ceuvre.

Objectifs :
- Comprendre les enjeux dramaturgiques, scéniques et institutionnels du théatre moderne et contemporain ;
- Enrichir une chronologie des styles et des époques.

Bibliographie :

ABIRACHED, Robert, La Crise du personnage dans le théatre moderne, Grasset, Paris, coll. « Tel », Gallimard, Paris, 1994.
BOISSON Bénédicte, FOLCO Alice et MARTINEZ Ariane, La Mise en scéne théatrale de 1800 a nos jours, PUF, coll. « Licence
Lettres », Paris, 2010.

LE PORS, Sandrine, Le Théétre des voix, A I'écoute des écritures théatrales contemporaines, PUR, Rennes, 2011.

PAVIS, Patrice, Le théatre contemporain, Analyse des textes de Sarraute a Vinaver, Nathan, Paris, 2002.

ROUBINE, Jean-Jacques, Introduction aux grandes théories du théatre, Bordas, Paris, 1990.

LD RYNGAERT, Jean-Pierre, Nouveaux territoires du dialogue, coll. « Apprendre », Actes Sud, Arles, 2005.

SARRAZAC, Jean-Pierre (s.l.d.), Poétique du drame moderne et contemporain, Circé/poche, Saulxures, 2005.

SARRAZAC Jean-Pierre, Jeux de réves et autres détours, Editions Circé, Belval, 2004.

CM - Aspects et enjeux des spectacles jeune public (13h/semestre)
Enseignante : Marie GARRE NICOARA

Programme : Aprés avoir posé les jalons historiques, culturels, sociétaux et institutionnels permettant de penser le
contexte de I'émergence du théatre jeune public, on précisera ses principaux enjeux esthétiques, politiques et poétiques.
Il s’agira alors de mettre en évidence la diversité de la production théatrale contemporaine pour les jeunes publics : théatre
de texte, adaptations ou formes hybrides, transdisciplinaires, autres arts de la scéne (danse, marionnette...), artistes se
consacrant exclusivement ou non au jeune public... Notre investigation se portera ensuite plus spécifiquement sur les
nouvelles écritures dramatiques pour la jeunesse qui viennent enrichir et renouveler le paysage de la littérature
dramatique contemporaine. On s’interrogera enfin sur les modalités de présentation, communication, médiation des
ceuvres théatrales a destination de la jeunesse et des adultes soucieux de regarder le monde « depuis I'enfance ».

Objectifs :
- Appréhender les enjeux sociétaux, esthétiques et politiques des formes a destination des jeunes publics ;
- Aborder les questions liées a la médiation vers ces jeunes publics (tout-petits, enfants, ados) ;
- Prendre connaissance d’un paysage institutionnel.

Bibliographie :

0 BERNANOCE, Marie, A la découverte de cent et une piéces : répertoire critique du théatre contemporain pour la
jeunesse, Théatrales.

BERNANOCE Marie et LE PORS Sandrine, Entre théatre et jeunesse, formes esthétiques d’un engagement, Recherches
& Travaux, n°87, Grenoble, automne 2015.

0 BERNANOCE, Marie et LE PORS Sandrine, Poétiques du théatre jeunesse, série « Corps et voix », coll. « Etudes
Littéraires », Presses Universitaires de I'Artois, 2018.

Collectif, Pourquoi j’écris du théatre pour les jeunes spectateurs, Lansmann-Regards singuliers.

Faure, Nicolas, Le théatre jeune public. Un nouveau répertoire, PUR.

L3 Francoise HEULOT-PETIT et LE PORS Sandrine (dir.), Le jeu dans les dramaturgies jeunes publics, Cahiers Robinson
n°32, 2012.

LE PORS Sandrine (dir.), Les dramaturgies jeunes publics, revue Registres, n° 16, Presses de la Sorbonne Nouvelle, 2014.
SEGOL-SAMOY Marianne et SERRES Karin (dir.), Etonnantes écritures européennes pour la jeunesse, Théatrales, 2013
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TD - Théatre de jeunesse (19h30/semestre)

Enseignantes : Iris LE CARRE-DREAN, Dimka DELCHEVA et Marie GARRE NICOARA

Programme . Ce TD, qui doit étre envisagé comme le prolongement du cours magistral « Aspects et enjeux des spectacles
jeune public », ouvrira aux questions relatives a la dramaturgie jeunesse. A partir d'ceuvres complétes ou de fragments
d’ceuvres dramatiques jeunesse, il s’agira d’envisager ces écritures contemporaines sans les enfermer dans un
« répertoire » et d'en explorer la diversité des formes, le travail de la langue, des modéles de représentation, des démarches
d’écriture.

Notre attention se portera également sur les créations scéniques a destination de la jeunesse, cirque, danse, marionnette
et objet, théatre, depuis les formes adressées au trés jeune spectateur jusqu’au spectateur adolescent.

Objectifs :

- Appréhender les écritures jeunesse a I'aune des écritures contemporaines ;

- Situer ces écritures dans le paysage des écritures contemporaines, en dégager les spécificités et les points de croisement ;
- Saisir la démarche d’écriture d’un auteur jeune public ;

- Penser I'adresse au jeune spectateur, du point de vue des écritures et des créations scéniques ;

- Savoir analyser une ceuvre jeunesse.

CEuvres étudiées :

Corpus communiqué a la pré-rentrée.

Une attention particuliére sera portée aux textes de Sylvain LEVEY, auteur associé au Théatre du Grand Bleu, Scéne
Conventionnée d'Intérét National Art, Enfance et Jeunesse de Lille.

Bibliographie :

Marie BERNANOCE, A la découverte de cent et une piéces, Montreuil, Editions Théatrales, 20086.

Roger DELDIME, Le théatre pour enfants. Approches psychopédagogiques, sémantique et sémiologique.

Nicolas FAURE, Le théatre jeune public, un nouveau répertoire, Rennes, Presses universitaires, coll. "Le spectaculaire", 2009.
[ Jean-Pierre SARRAZAC, Jeux de réves et autres détours, Belval, Editions Circé, 2004.

Jean-Pierre SARRAZAC, La parabole ou l'enfance du théatre, Belval, Editions Circé, 2002.

Théatre aujourd'hui n®9, « Théatres et enfance : I'émergence d'un répertoire », Paris, CNDP, 2005.

Cahiers Robinson n°32, « Le jeu dans les dramaturgies jeunes publics », sous la direction de Francoise HEULOT-PETIT et
Sandrine LE PORS, 2012.

TD - Travail du spectateur (19h30/semestre)
Enseignantes : Amandine MERCIER et Pauline PICOT

Programme : Ces travaux dirigés, organisés autour de I'analyse de quatre a cing spectacles choisis dans I'actualité
théatrale du semestre, et complémentaires aussi bien du cours d’esthétique, que du cours de dramaturgie, sont essentiels
pour repérer les éléments fondamentaux de la représentation, pour doter les étudiant.e.s d’outils d’analyse permettant de
problématiser le passage du texte a la scéne, d’aborder, dés la premiére année et sous un angle concret, le concept de
mise en scene, de processus de création et de réception. Il s'agit d'analyser les scénes transdisciplinaires, le théatre, le
cirque, la marionnette, la danse, I'opéra, etc. et d'ouvrir a une fréquentation des structures culturelles de la région voire
au niveau national.

Objectifs :

- Repérer les éléments fondamentaux de la représentation ;

- Doter les étudiants d’outils d’analyse permettant de problématiser le passage du texte a la scéne ;

- Aborder, sous un angle concret, le concept de mise en scéne, de processus de création et de réception ;
- Analyser les scénes transdisciplinaires ;

- Ouvrir a une fréquentation des structures culturelles de la région voire au niveau national ;

- Acquérir un regard rigoureux et critique de spectateur.trice.

Bibliographie :

3 BOISSON, Bénédicte, L'acteur et le spectateur : deux corps en jeu, DEA, Mervant-Roux Marie-Madeleine (dir.), Paris,
CNRS, juin 2001.

CORVIN, Michel (dir.), Dictionnaire encyclopédique du théatre, Paris, Bordas, 1991.

DORT, Bernard, La Représentation émancipée, Paris, Actes-Sud, 1988.

L1 DORT, Bernard, Le Spectateur en dialogue, Paris, POL, 1995.

s.l.d HELBO, André, J. DINES JOHANSEN, Patrice PAVIS et Anne UBERSFELD, Théatre. Modes d’approche, Bruxelles, Labor,
1987.
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MERVANT-ROUX, Marie-Madeleine, L’Assise du théatre. Pour une étude du spectateur, Paris, CNRS, 1998.
NAUGRETTE, Catherine, L’Esthétique théatrale, Paris, Nathan Université, 2000.

NAUGRETTE, Florence, Le Plaisir du spectateur de théatre, Paris, Bréal, 2002.

L PAVIS, Patrice, Dictionnaire du théatre, Paris, Dunod, 1996.

PAVIS, Patrice, L’Analyse des spectacles, Paris, Nathan, 1996.

PICON-VALLIN, Béatrice (dir.), La scéne et les images, Paris, CNRS, 2004.

RANCIERE, Jacques, Le Spectateur émancipé, Paris, La Fabrique, 2008.

L ROUBINE, Jean-Jacques, Introduction aux grandes théories du théatre, Paris, Dunod, 1990.
RYNGAERT, Jean-Pierre, Introduction a I'analyse du théatre, Paris, Dunod, 1991.

UBERSFELD, Anne, Lire le Théétre Il, Paris, Belin, 1996.

Liste indicative des spectacles : (Liste définitive communiquée a la rentrée / réservations a faire APRES la premiére
séance du TD)

AR - Méthodologie de travail (13h/semestre)
Enseignante : Dimka DELCHEVA

Programme : Ce cours s’inscrit dans le prolongement de celui du premier semestre et vise a approfondir les bases
méthodologiques mobilisées en “Travail du spectateur”.

Objectifs : Penser et observer les créations contemporaines. Approfondir les bases méthodologiques (analyse des
éléments du spectacle).

TD - Techniques de la scéne (13h/semestre)
Enseignant : Pascal SYLVAIN (Régisseur au Service ‘Vie Culturelle et Associative’, université d’Artois)

Objectif : Ce cours a pour but d’initier les étudiants a I’environnement et au dispositif technique du spectacle vivant.

TD - Atelier d’écriture théatrale (19h30/semestre)
Enseignant : Luc TARTAR (auteur dramatique)

Programme : Ce cours pratique se congoit a la fois comme un atelier de lecture et d’écriture théatrale. L’écriture
personnelle, encadrée et préparée par des consignes et prolongée par des temps de retour, permettra d'éprouver la
singularité d'une voix propre et de dégager les spécificités d'une écriture pour le théatre. La lecture d’ceuvres dramatiques,
la rencontre avec des auteurs pourra également stimuler ou informer I'écriture personnelle.

TD - Cirque ou Marionnette (19h30/semestre)

CIRQUE
Enseignant : Jean DEVISSE

Programme : L'art du cirque connait actuellement une évolution sans précédent. Il s'affirme comme le carrefour de
disciplines artistiques multiples : modes divers d'expression du corps et de la voix mis au service d'un langage poétique
polymorphe qui rencontre d'une maniére ou d’une autre celui du théatre.

Le cours se déroulera sous forme d'ateliers pratiques accompagnés de retours réflexifs ; les uns et les autres feront I'objet
d'une évaluation. La présence au cours est obligatoire.

Objectifs :

- Histoire du cirque traditionnel ;

- Connaissance du cirque contemporain ;

- Initiation a la pratique des arts du cirque ;

- Travail de mise en piste ;

- Aspect pédagogique de I'enseignement des arts du cirque.
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ou

MARIONNETTE

Enseignant.e.s : Fabrice NAILLON (marionnettiste et directeur d’établissement, Arras) et Mathilde POZYCKI (compagnie
Les Mains Sales)

Objectifs :

- Initier a la manipulation d’effigies, de pantins articulés ;

- Initier au « masque de corps » et aux grands principes du théatre d’objets ;

- Appréhender comment déléguer le jeu, le "parler pour" et comment imaginer une situation « pré-texte » (S. Baillon) dans
la mise en scéne d’un extrait d’ceuvre dramatique contemporaine ;

- Maitriser les notions de cadre, la séquentiation, le travail du « focus » de la marionnette, les « gestes parasites » a la
manipulation.

Programme de Fabrice NAILLON :

Découverte de la marionnette et du théatre d'objets, des formes de jeu et d'expression qui puisent leur vitalité dans la
tradition la plus lointaine et qui sont maintenant des composantes essentielles de la création théatrale contemporaine,
tant pour le jeune public que pour les adultes.

Initiation a la manipulation. Qu'est-ce que déléguer le jeu ? Le "parler pour" (le personnage). La notion de cadre. La
séquentiation. A partir d'une séquence de texte contemporain, mise en marionnette de cette séquence. Questions
dramaturgiques et choix de représentation. Choix de la "mise en jeu" des personnages marionnettistes. Construction et
répétitions : il s'agit de présenter une maquette de ce que pourrait étre le travail.

Le cours se déroulera sous forme d'ateliers pratiques qui feront a chaque fois I'objet d'un retour analytique. Il sera évalué
a partir des réalisations pratiques et du travail écrit d'analyse réflexive.

Programme de Mathilde POZYCKI :

Il s'agira pour les étudiants d'expérimenter, par la pratique, différentes techniques de marionnette. Chaque séance sera
l'occasion d'explorer les différentes possibilités de jeu qu'offre cet art ancestral. Quel est son rapport a I'espace ? Au texte ? Au
corps du manipulateur ? Les étudiants s'interrogeront sur ce qui fait I'objet marionnettique, de la construction a la manipulation.
Le cours se déroule sous forme d'ateliers pratiques qui font a chaque fois I'objet d'un retour analytique. Il est évalué a partir des
réalisations pratiques et du travail écrit d'analyse réflexive.

TD - Pratiques du jeu (19h30/semestre)

Enseignants : Juan CONCHILLO (metteur en scéne), Violaine DARGENT et Christine GIRARD (professeur de théatre au
Conservatoire de Lille, praticienne certifiée de la méthode Feldenkrais® et auteure).

Programme de Juan CONCHILLO : Tout en poursuivant le travail de disponibilité corporelle et vocale, la présence, I'’énergie,
la prise de risque et le rapport a I'autre, nous aborderons le travail sur le texte sa mise en voix et la mise en situation de
I'interpréte.

Objectif : Organiser un travail d’approche pour I'interprétation.

Bibliographie :

DULLIN, Souvenirs et note de travail de I'acteur (réédition).

PAGE (C.), Eduquer par le jeu dramatique, ESF, 2001.

PEZIN (P.), Le Livre des exercices a I'usage des acteurs, Les voies de I'acteur, 1999.
RYNGAERT (J.-P.), Le Jeu dramatique, Bruxelles, De Boeck, 1991.

[ BERTOLD BRECHT, Petit organon pour le théatre.

JERZY GROTOWSKI, Vers un théatre pauvre.

PETER BROOK, L’espace vide.

Programme de Christine GIRARD : La fabrique d’une écriture de plateau

Explorer et interroger la notion d'écriture de plateau a partir de trois axes :

- L'improvisation en s'appuyant sur les méthodes développées par deux américaines, la metteur-en-scéne Anne Bogard
et les Wiewpoints, la danseuse et chorégraphe Lisa Nelson et sa pratique d'improvisation collective ;

La collecte de matiéres textuelles mélant poésie, roman, théatre, essai...;

La mise en perspective avec les recherches que Bruno Tackels a consacré aux écrivains de plateau.

Objectifs :

- S’initier a I’écriture de plateau ;

- Explorer la relation entre mouvement et interprétation a travers des explorations basées sur la méthode Feldenkrais® ;
- Explorer comment le mouvement et le corps dans I'espace sont sources de narration.
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Bibliographie :

3 CRICKMAY Chris et TUFNELL Miranda, Corps, Espace, Mouvement, Bruxelles, Ed Contredanses, 2014.

BOGARD Anne et LANDAU Tina, The Viewpoints Book, New York, Theatre communications group, 2005.

TACKELS Bruno, Les Ecritures de plateau, Besancon, Les Solitaires Intempestifs, 2015.

TACKELS Bruno, Frangois Tanguy et le Théatre du Radeau, Ecrivains de plateau I, Besancon, Les Solitaires Intempestifs, 2005.

Les étudiants poursuivent I'étude de la langue vivante étrangére qu'ils ont choisie au premier semestre (anglais, allemand ou espagnol).

Programme :

a) TD : Cette partie du cours consistera a travailler 'analyse et le commentaire de textes a partir de documents tirés de la
presse ou d’ceuvres littéraires, éventuellement liés au monde du théatre et du spectacle vivant (questions de
compréhension et d’expression écrites et orales), et a s’entrainer a I'exercice de la version sur de courts passages.

b) AIDE A LA REUSSITE : Les étudiants poursuivent la pratique des activités proposées en ‘Aide a la Réussite’ lors du
premier semestre.

Bibliographie : voir semestre 1.

Anglais (32h30/semestre) Allemand (32h30/semestre) Espagnol (32h30/semestre)
Enseignantes : Claire BIZART et Hélene TAVERNIER Enseignante : Evelyne JACQUELIN  Enseignante : Gaélle PERRIN

TICE (13h/semestre)
Enseignante : Ana WEGNER

Programme : Ce cours s’inscrit dans le projet « Maitriser les écrits numériques » présenté dans les pages d’introduction en
premiére année, il s’agit de produire individuellement des écrits numériques sociaux et universitaires en s’initiant aux
dimensions rédactionnelles et en apprenant les fonctions de traitement de texte et les codes de la communication
électronique. Ces pratiques de rédaction numérique s’accompagnent d’une réflexion sur les changements par rapport aux
supports et a la communication traditionnels. Ce cours se centrera essentiellement sur la production de textes critiques
de spectacles (bréves, articles, dossiers).

TD - Les objets scéniques (19h30/semestre)
Enseignantes : Elise DUCROT et Amandine MERCIER

Programme : Au cours de ce TD alternant pratique et théorie, les étudiant.e.s seront amené.e.s a découvrir et analyser les
diverses fonctions dramaturgiques pouvant étre assumées par les objets scéniques. Nous nous appuierons tout au long de
ce parcours sur différents spectacles programmés au cours de la saison théatrale, sur des captations de spectacles ainsi
que sur des textes théoriques. Ce cours sera aussi l'occasion pour les étudiant.e.s de créer une courte mise en scéne dans
laquelle le jeu sera déléguée aux objets, qui auront une fonction particuliére, seront manipulés et/ou au service d’un texte.

Objectifs :

- Analyser les différentes fonctions de I'objet dramatique dans la mise en scéne et I'écriture dramatique ;
- Apprendre a mettre en scéne I'objet en ayant conscience de ses différentes fonctions dramaturgiques ;
- Maitriser les fondamentaux de I'art de la manipulation de I'objet ;

- Etre capable de déléguer le jeu a I'objet-marionnettique ;

- Adapter et transposer un texte dramatique au service de I'objet.

Bibliographie :

BAUDRILLARD, Jean, Le Systéme des objets, Paris, Gallimard, 1968.

JURKOWSKI, Henryk, Métamorphoses, la marionnette au XXe siécle, Val-de-Virieu, L'Entretemps, 2008.
KANTOR, Tadeusz, Le Théatre de la mort, Lausanne, L’age d’homme, 1977.

MATTEOLI, Jean-Luc, L'Objet pauvre, Rennes, PUR, 2011.

PAVIS, Patrice, L’analyse des spectacles, Nathan, Paris, 1996.
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LOPAVIS, Patrice, Vers une théorie de la pratique théatrale, voix et images de la scéne, Villeneuve d’Ascq, Presses

universitaires du Septentrion, 2000.
SCHULZ, Bruno, « Le traité des mannequins », in Les Boutiques de cannelle, Paris, Denoél, 1974.

UBERSFELD, Anne, Lire le théatre I, Belin, Paris, 1996.
Liste indicative des spectacles : (Liste définitive communiquée a la rentrée / réservations a faire APRES la premiére séance du TD)

ou

TD - Culture musicale (19h30/semestre)

Enseignant : Franck TOURRE

Programme : On s'intéressera a un panorama de pratiques musicales variées, anciennes ou contemporaines, en abordant, de
facon large, des musiques de toutes époques, de tous styles, de toutes origines, et en les articulant a chaque fois sur les
pratiques de la scéne, depuis I'Antiquité grecque jusqu'a aujourd'hui. On amorcera ainsi une réflexion esthétique qui servira de
fil rouge au cours, et que I'on peut résumer par la simple question : pourquoi (et pour quoi faire ?) la musique au théatre ?

Objectifs :
- Approfondir sa culture musicale,
- Ecouter et analyser des ceuvres selon les paramétres du son (musique classique, de jazz, musiques du monde,

musiques contemporaines).
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Mention : ARTS DU SPECTACLE

Et = HYDOXDWIR Q#
XQIWH# HQVHLI QHP HQW o z K HOHP HQWV#BHGDJR JIT XHV
QUK HOVHII OHP HOWH| 5 | # Quvis # Vhvwirgi# Vhwirgi#
FROWUROH#RQWIQX # UDWWUDSDJ H#
1 9 13 00 CM Théories de la mise en scéne 1 écrit 1 écrit 1h30
moderne
X T4 1| 2 | 1930 ;2 lf‘ﬂ:‘:g;ﬁ gsétr?;‘tes d'esthetique et 2 écrits 1 écrit 1h30
K Ivwr Thhwik Yrulhighv#
duwrt 1 2 13:00 | CM Approche d’une forme théatrale 1 écrit 1 écrit 1h30
1 2 13:00 | CM Théatres classiques et baroques 1 écrit 1 écrit 1h30
1,5 | 3 | 26:00 | TD Dramaturgie jeune public 1 exercice et 1 écrit 1 écrit 1h30
X IS# 15| 3 | 26:00 | TD Ecritures dramatiques 1 pro::;t;:g etl 1 écrit 1h30
Wh{vhvihwif Zghv#
13:00 | TD 1: Méthodologie de travail 1 exercice (TD1)
2 4 1 production et 1 1 écrit 2h
26:00 | TD 2 : Scénographie (coef. 2) écrit (TD 2)
1 | 2 |19:30 | TD Pratiques du jeu 1 pmd‘é‘g:i'f” etl 1 écrit 1h
XF4# 1 2 | 19:30 D EnV|ronr_1ement €conomique du 1 exercice et 1 écrit 1 écrit 1h30
. . spectacle vivant
SuYsur thvvlrqgddvdwlr g#
ou
1 2 19:30 | TD Ecole du jeune spectateur 1 exercice et 1 écrit 1 écrit 1h30
TD Anglais
13:00 | OU Allemand
XF5# ou Espagnol
2 4 2 exercices 1 oral (20°'10’)
OYH# 1930 | AR Anglais
’ ou Allemand
ou Espagnol
1 2 19:30 | TD Arts plastiques ou arts de I'espace 2 travaux 1 réalisation 1h
XO#
G yhuhlf dwirg#
1 2 13:00 | TD Infographie et multimédia 2 exercices 1 exercice 1h

Responsable pédagogique : Marie GARRE NICOARA
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UF 1 - HISTOIRE ET THEORIES DES ARTS

CM - Théories de la mise en scéne moderne (1880-1920) (13h/semestre)
Enseignante : Pauline PICOT

Programme : Ce cours propose un ensemble de repéres permettant une mise en perspective historique et esthétique de
la naissance de la mise en scéne moderne. Le cours examinera les apports des théoriciens et réformateurs de la scéne,
et proposera une lecture des propositions des grandes figures de I'avant et immédiat aprés 1914 : Craig, Appia, Reinhardt,
Stanislavski, Meyerhold... Le cours se centrera sur I'étude plus approfondie de deux théoriciens du XXe siécle en Europe :
Bertolt Brecht en Allemagne et Jean Vilar en France.

Objectifs :
- Se familiariser avec le contexte culturel, social et économique du XIXe siécle francais ;
- Appréhender les notions de « vedette » et de « vedettariat » ;
- Découvrir le jeu d’acteur au XIXe (conditions professionnelles, méthodes)
- Découvrir des grandes figures d’acteurs et actrices francaises du XIXe siécle ;
- Découvrir les figures de pionniers de la mise en scéne, leurs discours et leur pratique.

Bibliographie :

Bertolt BRECHT, Petit organon pour le théatre, L’Arche.

Vsevolod MEYERHOLD, Ecrits sur le théatre, tome 1, L’Age d’homme-La cité, Lausanne, 1975

Jean Pierre SARRAZAC (dir.), La ré-invention du drame (sous I'influence de la scéne), revue Etudes Théatrales n°38-39,
2007.

Constantin STANISLAVSKI, Ma vie dans I'art, L’Age d’homme, Lausanne Edward Gordon CRAIG, De I'Art du théatre,
préface de Monique BORIE et Georges BANU, Circé, collection « Penser le théatre », 1999.

Jean VILAR, De la Tradition théatrale, L'Arche.

TD - Analyse de textes d’esthétique et de mise en scéne (19h30/semestre)
Enseignant : Océane HUREZ

Programme : En complément des CM « Théatres classiques et baroques » et « Théories de la mise en scéne », ce TD
proposera un travail de lecture et d'analyse de textes des théoriciens du théatre, de I'age classique au XXe siecle, et, pour
certains d'entre eux, d'analyse de leur travail au plateau a partir de documents d'archive.

Objectifs : Analyser un texte, structurer une pensée et rédiger une étude.

Bibliographie :

Monique BORIE, Martine DE ROUGEMENT, Jacques SCHERER, Esthétique théatrale, Paris, SEDES, 1982.
ARISTOTE, La Poétique.

Victor HUGO, Préface de Cromwell.

CM - Approche d’'une forme théatrale (13h/semestre)
Enseignante : Nathalie GAUTHARD

Programme : Ce cours s’attache a exposer la foisonnante diversité des formes spectaculaires a I’échelle mondiale. En
particulier, les formes qui ont fait I'objet d’appropriation (esthétique, techniques de jeu, du masque, texte littéraire) sur les
sceénes occidentales comme le N, le Kabuki ou le butd (Japon), le Jingju - Opéra de Pékin (Chine, Taiwan), le Topeng
(Bali), le Kathakali ou Kuttiyatam (Inde).

Objectif : Acquérir une culture générale sur la diversité des scénes mondiales, savoir analyser une esthétique extra-
européenne.

Bibliographie :

ARTAUD, Antonin, Le théatre et son double, Gallimard, Paris (réed. 1979).

BARBA Eugenio, SAVARESE Nicola, L’énergie qui danse, I'art secret de I'acteur. Dictionnaire d’anthropologie théatrale.
Editions L’Entretemps, 2008 (réed. 1995).

BANSAT-BOUDON LYNE, Théatres indiens, Editions de I'EHESS, 1998, coll. « Purusartha ».

SALVINI Milena, L’histoire fabuleuse du Kathakali a travers ses techniques. Navarasa, 'univers des sentiments ; le
langage corporel. Editions Riveneuve-Archimbaud, 2017.

PIMPANEAU Jacques, Chine, culture et traditions, Philippe PICQUIER, 1988.
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FREIXE, Guy, Les Utopies du masque sur les scénes européennes du XXe siécle, coll. « Les voies de I'acteur » grand

format, L’Entretemps, Montpellier, 2010. .
GAUTHARD, Nathalie, Danses sacrées du Tibet. Une méditation en action, Eds. Claire Lumiére, 2016.
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GAUTHARD, Nathalie, L’épopée tibétaine de Gesar de Gling. Adaptations, patrimonialisation et mondialisation.

“B Cahiers d’Ethnmusicologie n°24. Infolio Editeur/ Ateliers d’ethnomusicologie, Genéve, 2011
https://ethnomusicologie.revues.org/1756

HENRION-DOURCY, Isabelle, Le théatre Ache Lhamo. Jeux et enjeux d’une tradition tibétaine, Editions Peeters, 2017.
N6 et Kydgen, trad. de René SIEFFERT, Publications orientalistes de France, 1979.

ANDRIEU, Sarah-Anais, Corps de bois, souffle humain, Le théatre de marionnettes wayang golek de Java Ouest, Presses
universitaires de Rennes, 2014.

BASSET Catherine, Musiques de Bali a Java, I'ordre et la féte, Paris, Actes Sud/Cité de la musique, 1995.

CM - Théatres classiques et baroques (13h/semestre)
Enseignante : Marianne CLOSSON

Programme : Le programme sera consacré a I'étude des notions traditionnellement opposées de « baroque » et de
« classicisme » au théatre et visera a voir si cette opposition peut étre dépassée a travers une perspective dynamique,
celle de l'institution progressive du théatre comme art, en particulier dans la France du XVlle siécle. Le cours alternera
perspectives théoriques et historiques et approches d’ceuvres diverses de la période.

Objectif : Découvrir le théatre frangais du XVlle siécle a travers les débats théoriques.

Bibliographie :

ARISTOTE : La Poétique, Le Livre de Poche, ou une autre édition (fondamental).

Jean-Jacques ROUBINE, Introduction aux grandes théories du théatre, Armand Colin, coll. « Lettres sup », 1993.

Alain VIALA (dir), Le Théatre en France des origines a nos jours, PUF, coll. 1¢" cycle, 1997.

Christian BIET (dir.), Le Théatre francais du XVIIe siécle, histoire - textes choisis - mises en scéne, Paris, L’avant-scéne
théatre, 2009.

Christian BIET, Théatre de la cruauté et récits sanglants en France: XVIe-XVile siécles, Paris, Robert Laffont,
« Bouquins », 2006.

Jacques SCHERER, La Dramaturgie classique en France (1950), nouvelle éd., Paris, Armand Colin, 2014.

UF 2 - TEXTES ET SCENES

TD - Dramaturgie jeune public (26h/semestre)
Enseignantes : Marie GARRE NICOARA et Francoise HEULOT-PETIT
*Marie GARRE NICOARA

Programme : On se concentrera sur la question du texte de théatre a destination de la jeunesse et des adultes soucieux
de regarder le monde « depuis I'enfance ». Quelles questions poser au texte de théatre jeune public dans la perspective
de son passage a la scéne ? Quelles formes et quels modéles d’écriture sont a I'ceuvre dans les écritures jeune public ?
Qu’ont a dire ces écritures ? Comment sont-elles portées a la scéne ?

La question de I'adolescence sera au centre de nos réflexions : du coté des écritures qui proposent une représentation de
I'adolescent ou un point d'optique sur le monde depuis I'adolescence, territoire de mutation, de vertige et de
métamorphoses mais aussi de révolte et de désir ou du c6té des spectacles mettant en scéne ces figures et territoires
adolescents.

Corpus de textes sur I'adolescence (a compléter a la rentrée) :

Le Gratte-ciel, Lana SARIC, Editions théatrales jeunesse, 2016.

Eldorado Dancing, Métie NAVAJO, non édité, 2018.

Holloway Jones, Evan PLACEY, Editions théatrales jeunesse, 2016.

J'ai 17 pour toujours, Jacques DESCORDE L’Ecole des Loisirs, 2011.
Alice pour le moment, Sylvain LEVEY, Editions théatrales jeunesse, 2008.
Lys Martagon, Sylvain LEVEY, Editions théatrales jeunesse, 2012.

Au pont de Pope Lick, Naomi WALLACE, Editions théatrales jeunesse, 2010.
S’embrasent, Luc TARTAR, Lansman, 2009.

A pas de Lou, Julie AMINTHE, Quartett, 2016.

Days of nothing, Fabrice MELQUIOT, L'Arche, 2012.

CTRL-X, Pauline PEYRADE, Les Solitaires intempestifs, 2017.

Nostalgie 2175 / Avel, Anja HILLING, Editions théatrales, 2020.

Explosif, Elise WILK, non édité, 2017.

Bintou, Koffi KWAHULE, Lansman, 1997.

Truckstop, Lot VEKEMANS, Espaces 34, 2010.

The Lulu Projekt, Maﬁali MOUGEL, Espaces 34, 2017.
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Bibliographie :

Nicolas FAURE, Le théatre jeune public. Un nouveau répertoire, PUR, coll. « Le spectaculaire », Rennes, 2009.

Marie BERNANOCE, A la découverte de cent et une piéces, répertoire critique du théatre contemporain pour la jeunesse,
Théatrales, Paris, 2006.

Marie BERNANOCE, Répertoire critique du théatre contemporain pour la jeunesse, volume 2, Théatrales, Paris, 2012.
Marie BERNANOCE et Sandrine LE PORS (dir.), Entre théatre et jeunesse, formes esthétiques d’un engagement,
Recherches & Travaux, n°87, Grenoble, automne 2015.

Sandrine LE PORS (dir.), Les dramaturgies jeunes publics, revue Registres, n° 16, Presses de la Sorbonne Nouvelle, Paris, 2013.
Francoise HEULOT-PETIT et Sandrine LE PORS (dir.), Le jeu dans les dramaturgies jeunes publics, Cahiers Robinson n°®32, 2012.
SEGOL-SAMOQY Marianne et Serres KARIN (dir.), Etonnantes écritures européennes pour la jeunesse, Théatrales, 2013.

*Frangoise HEULOT-PETIT

Programme : « Ecrire I'enfance »

Le cours s’organise autour de deux moments :

D’abord la découverte de « La Valise Théatre » a travers des exercices d’approche sensible de ces textes (restitutions
visuelles, réécritures, mises en voix, etc.). Cet axe invite a penser la médiation autour du livre en s’appuyant sur les
caractéristiques de I’édition jeunesse. Comment entrer en littérature par la lecture du texte théatral ?

Ensuite une approche plus technique des ceuvres au programme pour expérimenter les outils d’analyse dramaturgique du
théatre jeune public. Comment appréhender la scéne dans I'acte de lecture et comment passer au plateau ? Nous
analyserons les ceuvres pour en dégager des enjeux en centrant notre attention sur les caractéristiques d’une langue
(musicalité, monologue / dialogue / choralité / jeu des voix, épicisation / fragments / criture didascalique, etc.) structurée
selon certains modéles (parabole / conte, etc.).

Le cours s’appuiera sur les textes de la valise.

Objectifs :

- Connaitre des enjeux du répertoire jeune public (texte et scéne) ;
- Maitriser des outils d’analyse du texte théatral ;

- Découvrir des outils de médiation autour du livre ;

- Maitriser la lecture adressée.

Bibliographie :

BERNANOCE Marie, A la découverte de cent et une piéce : répertoire critique du théatre contemporain pour la jeunesse,
Editions Théatrales, Montreuil-sous-bois, 20086.

BERNANOCE Marie, Répertoire critique du théatre contemporain pour la jeunesse, volume 2, Editions Théatrales,
Montreuil-sous-bois, 2012.

Collectif, Pourquoi j’écris du théatre pour les jeunes spectateurs, Lansman-Regards singuliers, 2006.

FAURE Nicolas, Le théatre jeune public, Un nouveau répertoire, Presses Universitaires de Rennes, coll. «Le
spectaculaire », Rennes, 2009.

HEULOT-PETIT Francoise, Le Jeu dans les dramaturgies jeune publics, en co-direction avec Sandrine LE PORS, Cahiers
Robinson, n°32, 2012.

PLANSON Cyrille, Le Spectacle jeune public. Histoire et esthétiques, Nantes, La scéne - Millénaire Presse, 2016.
Théatre Aujourd’hui N°9, « Théatre et enfance : ’émergence d’un répertoire », CNDP, 2003.

TD - Ecritures dramatiques (26h/semestre)
Enseignante : Pauline PICOT

Programme : Cet atelier se congoit comme un espace dédié a I'écriture dramatique et a I'exploration d’une écriture
personnelle. L’enjeu est de mettre en mouvement votre écriture au contact de situations ou de documents divers, de vous
essayer a des formes variées (qu’elles soient dialoguées, monologuées, chorales ou qu’elles fonctionnent par effets de
listage, par petites annonces...), de développer votre écoute, d’anticiper les possibilités ouvertes par tel ou tel texte a la
sceéne, de vous interroger sur les représentations du monde que les textes contiennent.

Objectifs : Faire éprouver a chacune et a chacun une voix singuliére, mettre I’écriture en « humeur d’invention », apprendre
a commenter des textes en chantier avec une exigence bienveillante, enrichir son écriture individuelle (notamment par la
fréquentation d’autres ceuvres), écouter comment sonnent une voix, un texte. Et, comme pour tout atelier, ne jamais faillir
sur la ponctualité, I'assiduité, 'engagement personnel, le respect des participants, des espaces, du matériel...



52
TD 1 - Méthodologie de travail (13h/semestre)

Enseignante : Ana WEGNER

Programme : L’objet de ce cours est de fournir les outils (protocoles de lecture d’un texte) permettant de s'imprégner d’'un
texte, et de proposer une analyse dramaturgique et un projet scénographique. Un dossier (dramaturgique), des esquisses
scéniques et une maquette du texte seront réalisés. Ce cours s’adosse au TD de Marie GARRE NICOARA.

Objectifs : Initier a I'approche des dispositifs scéniques, a la réalisation scénographique. Appréhender la relation entre
corps, costumes, éclairage et espace, scéne et salle.

Bibliographie :

Marcel FREYDEFONT, Le lieu, la scéne, la salle, la ville, dramaturgie, scénographie et architecture a la fin du XXéme
siécle en Europe, Etudes théatrales 11-12/1997, Louvain-la-Neuve.

Béatrice PICON-VALLIN, Les Ecrans sur la scéne, CNRS, Paris, 1998.

Yannis KOKKOS, Le Scénographe et le héron, Actes sud, Arles, 1989.

Giovanni LISTA, La scéne moderne, Carré/Actes Sud, Arles-Paris, 1997.

Les Voies de la création théatrale, CNRS, Paris, 21 volumes.

Pierre SONREL, Traité de scénographie, Librairie Théatrale, Pais, 1984.

F.-E. VALENTIN, Lumiére pour le spectacle, éd. P. Olivier, Paris, 1982.

Luc BOUCRIS, L’Espace en scéne, Librairie théatrale, Paris, 1993.

Revues : Théatre/Public, Alternatives Théatrales et Actualités de la scénographie.
Georges PEREC, Espéces d'espaces, Galilée, 2000.

Gaston BACHELARD, La Poétique de I'espace, PUF, 1997.

TD 2 - Scénographie (26h/semestre)
Enseignante : Marie GARRE NICOARA

Programme : L’objet de ce cours est de fournir les outils (protocoles de lecture d’un texte) permettant de s'imprégner d’un
texte, et de proposer une analyse dramaturgique et un projet scénographique.
Un dossier (dramaturgique), des esquisses scéniques et une maquette du texte seront réalisés.

Texte au programme : The Great Disaster, Patrick KERMANN

Objectifs :
- Initier a I'approche des dispositifs scéniques, a la réalisation scénographique ;
- Appréhender la relation entre corps, costumes, éclairage et espace, scéne et salle.

Bibliographie :

Marcel FREYDEFONT, Le lieu, la scéne, la salle, la ville, dramaturgie, scénographie et architecture a la fin du XXeme
siécle en Europe, Etudes théatrales 11-12/1997, Louvain-la-Neuve.

Béatrice PICON-VALLIN, Les Ecrans sur la scéne, CNRS, Paris, 1998.

Yannis KOKKOS, Le Scénographe et le héron, Actes sud, Arles, 1989.

Giovanni LISTA, La scéne moderne, Carré/Actes Sud, Arles-Paris, 1997.

Les Voies de la création théatrale, CNRS, Paris, 21 volumes.

Pierre SONREL, Traité de scénographie, Librairie Théatrale, Pais, 1984.

F.-E. VALENTIN, Lumiére pour le spectacle, éd. P. Olivier, Paris, 1982.

Luc BOUCRIS, L’Espace en scéne, Librairie théatrale, Paris, 1993.

Revues : Théatre/Public, Alternatives Théatrales et Actualités de la scénographie.
Georges PEREC, Espéces d'espaces, Galilée, 2000.

Gaston BACHELARD, La Poétique de I'espace, PUF, 1997.
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UC 1 - PREPROFESSIONALISATION

TD - Pratiques du jeu / masque (19h30/semestre)
Enseignante : Candice MOISE

Programme : Pratiques du masque et des techniques de jeu masqué - Découverte des techniques corporelles liées a
I'utilisation du jeu masqué.

Objectif : Acquérir les bases techniques du jeu masqué.

Bibliographie :

ARTAUD Antonin, Le Thééatre et son double, Gallimard, Paris (réed. 1979).

BARBA Eugenio, SAVARESE Nicola, L’énergie qui danse, I’art secret de I'acteur. Dictionnaire d’anthropologie théatrale.
Editions L’Entretemps, 2008 (réed. 1995).

FREIXE, Guy, Les Utopies du masque sur les scénes européennes du XXe siécle, coll. « Les voies de I'acteur » grand
format, L'Entretemps, Montpellier, 2010.

TD - Environnement économique du spectacle vivant (19h30/semestre)
Enseignante : Juliette LLINARES, Le Phénix Scéne Nationale de Valenciennes

Programme : Il s’agira d’appréhender l'environnement professionnel du spectacle selon les aspects administratifs,
financiers et juridiques essentiels a la mise en ceuvre de projets et actions artistiques et culturels viables. Le cours
permettra aux étudiants de savoir analyser les situations et leur traduction administrative en fonction des nécessités
Iégales, contractuelles et/ou contextuelles : paysage culturel local/régional, sources de financement, demandes de
subvention, types de contrats (cession, coproduction etc.), droit du travail, intermittence du spectacle, droits d’auteur...

Objectif : Acquisition des bases juridiques et administratives de la production et de la diffusion d'un spectacle.

ou

TD - Ecole du jeune spectateur (19h30/semestre)
Enseignante : Amandine MERCIER

Programme : Le cours s’attachera a I'analyse de plusieurs formes scéniques a destination des jeunes publics (théatre et
arts visuels, danse, cirque, théatre musical, arts de la marionnette, théatre de matiére, etc.) programmeées sur les scénes
de la région, en interrogeant les caractéristiques d'une création s’adressant aux jeunes publics, les outils mis a disposition
du jeune spectateur pour appréhender les spectacles en amont et en aval de la représentation. L'étudiant.e sera invité.e
a se questionner sur le regard de I’enfant, sa place de jeune spectateur, ainsi que sur la nécessité de concevoir la création
scénique au coeur d’un projet de société et d’encourager une diversité culturelle, esthétique et territoriale pour les jeunes
publics.

Objectifs :

- Saisir comment mener un « atelier du regard », selon I'expression de Jean-Claude LALLIAS ;

- Comprendre les enjeux de la création jeunes publics et de I'accompagnement, de la transmission, du partage et de la
rencontre avec ces publics ;

- Imaginer des temps d’explorations et de pratiques artistiques et des outils de médiation innovants.

Bibliographie :

BEN SOUSSAN Patrick, Les bébés vont au théatre, Toulous, Erés, 2006.

GAMBEN, Giorgio, Enfance et histoire, trad. de l'italien par Yves Hersant, Paris, Payot, coll. « Critique de la philosophie », 1989.
LALLIAS Jean-Claude, Puck, n° 10, Val-de-Virieu, 1995 (dossier : L’enfant au théatre).

LAURET Jean-Marc, L’art fait-il grandir I'enfant ? Essai sur I'évaluation de I'éducation artistique et culturelle, Toulouse,
Editions de I'Attribut, 2014.

ROUILLON Vincent, Rythmes scolaires et éducation artistique et culturelle in FNCC, Saint-Etienne, La Lettre d’Echanges
n°105, mi-avril 2013.

SARRAZAC, Jean-Pierre, Jeux de réve et autres détours, Belval, Circé, 2004.

SARRAZAC, Jean-Pierre, La Parabole ou I'enfance du théatre, Belval, Circé, 2002.

Le théatre et I'école, ANRAT, Arles, Actes sud-papiers, 2002.

Liste indicative des spectacles : (Liste définitive communiquée & la rentrée / réservations a faire APRES la premiére
séance du TD)
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UC 2 - LANGUE VIVANTE ETRANGERE

Les étudiants poursuivent I'étude de la langue vivante étrangére qu’ils ont choisie en L1 (anglais, allemand ou espagnol).

Programme :

a) TD : cette partie du cours vise a renforcer I'approche de la langue dans le contexte des Arts vivants dans le monde
anglophone, germanophone ou hispanophone en s’appuyant sur divers types de documents (presse, documents audio,
vidéo) et donnera lieu a discussions dans la langue, commentaire de documents ou d’ceuvres, approche critique dans la
langue.

b) AR : I'aide a la réussite permet de consolider les acquis en termes d’outils linguistiques, grammaticaux, et pratiques.

Objectifs : Amener les étudiants vers une aisance et une autonomie accrues face a divers documents afin de les
accompagner dans leur parcours et d’anticiper les besoins linguistiques qu’ils pourraient rencontrer dans leur parcours et
leurs choix professionnels.

Anglais (13h TD + 19h30 AR)
Enseignante : Hélene TAVERNIER
Allemand (13h en TD et 19h30 en AR)
Enseignant : Manuel BONNARD

Programme : Les étudiants poursuivent I'étude de la langue vivante choisie en L1 : entrainement a la version et au
commentaire (écrit et oral) de textes présentant un intérét littéraire ou civilisationnel, étude de documents vidéo, exercices
de grammaire.

Objectif : Développer les capacités de compréhension et d'expression, a I'écrit et a l'oral.

Bibliographie : Les étudiants recevront en début d'année une liste des meilleurs dictionnaires et grammaires gratuits en
ligne. L'achat d'ouvrage de références ne sera pas nécessaire.

Espagnol (13h TD + 19h30 AR)
Enseignant.es : TD - Camille PETIT et AR - Juan CONCHILLO

Programme : Travail sur des extraits d'articles, de textes littéraires, des reportages audio et vidéo pour s'exprimer sur des
thématiques différentes.

Objectifs :

- Renforcer le lexique, rappels et renforcement des connaissances grammaticales ;

- S’entrainer a I'expression orale en interaction et en continu, en travail individuel ou en groupe ;
- Utilisation des outils numériques pour la compréhension de l'oral ;

- Renforcer la compréhension de I'écrit et I'expression écrite.

Bibliographie :

Le Dictionnaire francais-espagnol Larousse. Bescherelle.

Lecture de « Vocable ».

La presse en ligne www.elpais.es /.www.elmundo.es /www.rtve.es/
Série en V.0. Semaine du cinéma de langue espagnole.
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UL - DIVERSIFICATION

TD - Arts plastiques ou arts de I'espace (19h30/semestre)
Enseignante : Margaux DARLOY

Programme : Ce cours s’organisera autour des profonds changements survenus dans I'art aprés la Seconde Guerre
Mondiale, en Europe et aux Etats-Unis, depuis les Abstractions, en passant par le Pop Art, le minimalisme et les
installations, mais aussi par 'art conceptuel, le Land Art et le Body Art. Une autre partie du cours sera consacrée a la
pratique du dessin et de croquis, a partir de différentes techniques.

Objectifs :

- S’initier ou approfondir la pratique du dessin et de I'observation ;
- Enrichir sa culture artistique a partir d’ceuvres clés ;

- Reconnaitre les époques et les artistes.

Bibliographie :

Jean-Luc CHALUMEAU, Histoire de I'art, Paris, Klincksieck, coll. « 50 questions », 2005.

Eric de CHASSEY, Elisabeth LEBOVICI, Didier SEMIN, Daniel SOUTIF, L’art du XXe siécle. De I'art moderne a I'art
contemporain : 1939-2002, Paris, Citadelles & Mazenod, 2005.

Philippe DAGEN, Francoise HAMON (dir.), Histoire de I'art. XIXe-XXe siécles. Epoque contemporaine, T. 4, Paris,
Flammarion, 1995.

Michel DRAGUET, Chronologie de I'Histoire de I'art du XXe siécle, Paris, Flammarion, coll. « Tout I'art. Encyclopédie »,
1997.

Ernst GOMBRICH, Histoire de I’art, trad. par J. CoMBE et C. LAURIOL, Paris, Gallimard, 1997.

TD - Infographie et multimédia (13h/semestre)
Enseignant : Ange LETURCQ

Programme : Le module d’aide a la réussite du semestre 3 aura pour but d’initier les étudiants a I'infographie et de leur
faciliter 'accés au multimédia dans leurs différents projets culturels au cours de leur cursus.

Parallelement aux cours, les étudiants travailleront sur des mini projets afin de découvrir les différentes possibilités
gu’apportent les techniques d’infographie.

Objectif : Maitriser le logiciel Adobe Photoshop dans une chaine de création graphique.
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Mention : ARTS DU SPECTACLE

QUATRIEME SEMESTRE

RIS HYDOXDWIR Q#
XQIWH VHLJ QHP HQW T z K# HOHP HQWV#HGDJRJ IT XHV
QU HOVHIT QHE HOWH| 3 | £ QWi # Vhovirgh# Vhwirgls#
FRQWUROHIFRQWIQX # UDWWUDSDJH#
2 | 13:00 | CM Histoire du théatre Moyen Age 1 écrit 1 écrit 1h30
XT4# CM Scéne, cinéma et nouvelles L -
K Wm#lv#k?ru}l#ghv# 1 2 13:00 techno|0g|es 1 écrit 1 écrit 1h30
duw
1 2 | 13:00 CM Theorles_ de la mise en scéne 1 éerit 1 écrit 1h30
contemporaine
1,5 | 3 | 26:00 | TD Marionnette 1 production et 1 écrit 1 écrit 1h30
ou
1,5 | 3 | 26:00 | TD Danse 1 production et 1 écrit 1 écrit 1h30
XIs#
Wh {vhvihwi/f Zgh
{ v Zqhvi 1 2 | 19:30 | TD Corps et voix 1 production et 1 écrit 1 écrit 1h30
1,5 | 3 | 26:00 | TD Critique dramatique 2 écrits 1 écrit 1h30
3 | 26:00 TD Conduite de projets L serit + 1 oral
écrit+ 1 ora .
25 5 TD Culture générale (rencontres 2 écrits 1 écrit2h
19:30 ;
professionnelles)
XF4#
sWsurihvwirggddvdwirg# 1.5 | 3 | 26:00 | TD Théatre, formation et pédagogie 1 écrit 1 écrit 1h30
ou
15| 3 | 26:00 D I_Economle, mstltutlon_et vie 1 écrit 1 écrit 1h30
sociale des spectacles vivants
TD Anglais
100 | 04 Mlemang
XF 54 2 4 2 exercices 1 oral (20'/10"
OYH# 10230 | AR Anglais
’ ou Allemand
ou Espagnol
1 2 | 13:00 | TD Infographie et multimédia 2 exercices 1 exercice 1h
XO#
G yhuvlilf dwlr g#
1 2 | 13:00 | TD TICE 1 exercice 1 exercice 1h

Responsable pédagogique : Marie GARRE NICOARA
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UF 1 - HISTOIRE ET THEORIES DES ARTS

CM - Histoire du théatre - La voix en scéne de I’Antiquité a nos jours (13h/semestre)

Enseignante : Ana WEGNER

Programme : Ce cours portera sur I'histoire des techniques de la voix au théatre en abordant des thémes comme les
différentes conceptions de I'appareil phonatoire par les acteurs, le rapport entre I'acoustique des lieux scéniques et les
techniques de la voix et les liens entre les enjeux dramaturgiques et les pratiques vocales selon les époques.

Objectifs :
- Acquérir des connaissances sur 'histoire du théatre a partir d’écrits sur la pratique du jeu ;
- Développer son écoute, a partir de I'étude de multiples extrait sonores.

Bibliographie : Différents extrait de manuels de déclamation, diction et de jeu verbal ainsi que d’écrits d’artistes
pédagogues autour des pratiques du jeu vocal de I'acteur seront distribués lors de la premiére séance du cours.

CM - Scéne, cinéma et nouvelles technologies (13h/semestre)
Enseignant : Pierre-Eric JEL (professeur certifié de Lettres modernes)

Programme : Le semestre portera sur les principes d’adaptation, de transposition et ce, principalement du théatre au
cinéma. Il sera alors question de s’intéresser aux liens que peuvent entretenir ces deux arts apparemment différents. Les
dispositifs mis en place pour créer la théatralité seront interrogés, de méme que 'apport du cinéma a la piéce initiale.
Nous nous intéresserons aux hybridations et mixités des sources, des techniques et des figures, dans les ceuvres
cinématographiques d'aujourd'hui, ainsi qu’a leur rble dans I'ensemble des significations produites, y compris allégoriques.
Il conviendra de mettre en lumiére les différents concepts forgés a partir de ce mouvement de déplacement d’un art a
I'autre par le biais des écrits d’André Bazin, Barthélémy Amengual ou encore Gilles Deleuze afin de percevoir les difficultés
auxquelles se heurtent les réalisateurs ou les scénaristes.

CEuvres au programme Le Cuisinier, le voleur, sa femme et son amant (Peter Greenaway), Hamlet (Lawrence Olivier),
Hamlet (Grigori Kozintsev), Le Roi Lion (film d’animation des studios Disney), Macbeth (Orson Welles), Macbeth (Roman
Polanski), Le Chateau de I'araignée (Akira Kurosawa), Dogville (Lars Von Trier), Smoking-No Smoking (Alain Resnais), Le
Paltoquet (Michel Deville)

Il est fortement conseillé d’avoir visionné les films au programme avant le début des cours.

Objectifs :
- Comprendre les enjeux du rapprochement de deux arts que sont le théatre et le cinéma.
- Savoir retrouver les éléments constitutifs du dispositif théatral au cinéma.

Bibliographie :

Gilles Deleuze, L’Image-temps, Editions de Minuit, 1985

Alphonse Cugier et Patrick Louguet, Impureté(s) cinématographique(s), Cahier Circav n° 18, éd. L'Harmattan, 2007
Georges Didi-Huberman, Devant I'image et Devant le temps, édition de Minuit, 2000 et 1990

CM - Théories de la mise en scéne contemporaine (13h/semestre)

Enseignante : Pauline PICOT

Programme : Parmi les divers facteurs qui expliquent la reconnaissance de la mise en scéne en tant qu’art au tournant du
XXe siécle, il en est un qui a trait @ une perspective inédite ; a une nouvelle modalité du regard porté sur la scéne.
Désormais congcue comme un dispositif d’observation du réel, comme lieu a ordonner selon un impératif d’exactitude
mimétique, la mise en scéne devient - sous I'impulsion de la littérature réaliste, puis sous I'égide de figures comme Emile
Zola, André Antoine ou Edward Gordon Craig - I'art de donner un microcosme a déchiffrer au spectateur comme une
somme de signes (Jean-Pierre Sarrazac). Ce CM remettra ce régime scopique dit de I'ceil clinique dans son contexte
historique et culturel, rappelant pour cela combien il doit a I'influence du modéle scientifique et, plus particulierement, a
celle de la méthode expérimentale théorisée par Claude Bernard au milieu du XIXe siécle.

Objectifs :

- Se familiariser avec le contexte historique et culturel du XIXe siécle francais ;

- Se familiariser avec le contexte scientifique XIXe siécle francgais et appréhender la notion de méthode scientifique ;
- (Re)découvrir le réalisme littéraire et le naturalisme théatral ;

- Découvrir les théories pionniéres de la mise en scéne moderne par un prisme transdisciplinaire art/science.
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UF 2 - TEXTES ET SCENE

TD - Marionnette ou Danse (26h/semestre)

MARIONNETTE
Enseignant : Nicolas SAELENS

Programme : Il s’agijt au cours de ce stage intensif d’aboutir @ une proposition de mise en scéne autour de la thématique
de la mémoire. Les étudiants pourront nourrir leurs réflexions préliminaires de matériaux diverses (photos, musiques,
cicatrices, objets, marques, enregistrements, conversations, souvenirs...). Il s’agira de saisir la trace qui demeure aprés
I’événement, pour emmener les mises en scéne des étudiants vers le corps, les installations, et la recherche plastique. Ce
cours s’appuiera sur un texte dramatiqgue commun en cours de détermination.

Objectifs : Appréhender les enjeux dramaturgiques d’un texte, élaborer un stratagéeme plastique, justifier d’'une situation
d’énonciation, €laborer un projet scénographique, construire et présenter une ébauche de proposition scénique, rédiger
un dossier détaillé avec argumentation des choix plastiques, dramaturgiques et scénographiques.

ou

DANSE

Enseignante : Maya EYMERI

Programme : L’atelier chorégraphique propose de questionner la notion de présence de I'artiste en scéne, en partant de
I’attention portée aux sensations, de susciter des états de corps, les explorer, les identifier. Se connecter ainsi a soi-méme,
a son corps, a son énergie. S’éprouver vivant et en mouvement. Permettre aux participants de repérer leurs capacités,
leurs forces, leurs fragilités, leurs émotions. Comment étre présent a soi-méme, se centrer, investir cet état qui permet
d’étre présent, s’exercer a habiter cet espace en soi, a y retourner.

L’atelier chorégraphique pourra donner lieu a une performance ou présentation des explorations, in situ. Tout comme il
serait possible de demander a chaque participant de tenir « un carnet de bord » afin de mettre en mots son ressenti de
chaque séance et son cheminement vers les réponses possibles autour de la notion de présence. Il permettra d’aborder
des nuances d’interprétation, de mobiliser et de stimuler I'esprit critique, de faire émerger des paroles singuliéres.

Objectifs : Nourrir et accroitre le golt de I'exploration, la capacité a s’'impliquer, a inventer ; expérimenter différentes
possibilités d’actions a travers les mouvements du corps et de la pensée pour aboutir a une réalisation partagée. Il s’agira
également de permettre aux participants de prendre la mesure du travail d’observation, d’appropriation, de déplacement,
d’élaboration et de dépassement que constitue la recherche artistique, ainsi que du champ des possibles qu’elle ouvre.

TD - Corps et voix (19h30/semestre)
Enseignant .es : Juan CONCHILLO et Frangoise HEULOT-PETIT

Programme de Juan CONCHILLO : Le cours s’inscrit dans la prise de conscience du corps et de la voix de I'acteur. La parole
seule ne suffit pas. L’'incarnation d’un personnage passe également par le corps de I'acteur. |l est le vecteur de la parole
donnée. Ainsi le corps et I'intériorité de I'acteur sont liés pour donner a voir et a comprendre ce qui se joue. |l s’agira de
travailler sur le checeur : parole collective a travers laquelle une énergie commune fagonne les corps et les mots. Je propose
un engagement corporel (toujours relié aux enjeux du texte) pour faire transpirer le monologue intérieur.

Objectifs :
- Mieux appréhender le juste équilibre entre la parole qui est donnée et le corps dans lequel cette parole résonne ;
- Plonger dans un texte poétique, sentir les variations rythmiques et la musicalité de la parole, donner corps aux mots.

Bibliographie donnée en début d'année
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Programme de Frangoise HEULOT-PETIT : « Ecrire I’enfance debout » En lien avec les cours du semestre 3, nous reviendrons
sur les enjeux du théatre jeune public en expérimentant ces écritures par le corps et notamment par le jeu dramatique.
Nous explorerons des exercices qui permettent de construire des interventions en classe avec des éléves et nous en
interrogerons la validité, en fonction des niveaux. Nous travaillerons sur des extraits pour comprendre comment nous
passons d'une approche pratique et corporelle a des enjeux de mise en scéne liés a I'exploration de thémes et d'idées qui
peuvent conduire vers 'abstraction, voire le débat philosophique. La scéne préparée sera ensuite jouée devant des éléves
en classe.

Objectifs :

- Découvrir et s’approprier des exercices d’approche du texte théatral ;
- Maitriser la lecture adressée, la mise en voix et la mise en jeu ;

- Dissocier jeu dramatique et jeu théatral ;

- Construire une séance de jeu a partir d'un texte.

Bibliographie :

PAGE Christiane, Eduquer par le jeu dramatique, Paris, ESF, 1997.

GROSJEAN Bernard, Dramaturgies de I'atelier-théatre, Lansman Editeur, 2016.

DULIBINE Chantal et Bernard GROSJEAN, Coups de théatre en classe entiére au collége et au lycée, Lansman éditeur
2018.

TD - Critique dramatique (26h/semestre)
Enseignantes : Ana WEGNER et Manuela OTTAVIANI
Programme : |l s’agira de découvrir diverses formes de critiques dramatiques, des revues aux essais, ainsi que les vlogs.
Parallélement, le cours de critique prendra la forme d’un comité de lecture qui analysera les créations proposées sur les
scénes partenaires de la région (vues ou non au programme d’autres cours). Les étudiant.e.s discuteront des spectacles
vus et rédigeront une critique écrite destinée au blog des étudiants en Arts du spectacle.
Objectif : S’initier a la lecture et a la rédaction des textes de critique dramatique.
Bibliographie :

Revues : Théatre/Public, Alternatives Théatrales.
BUTEL, Yannick (org.), La critique, un art de la rencontre, Aix-en-Provence, Presses universitaires de Provence, 2019.

UC 1 - PRE-PROFESSIONALISATION

TD - Conduite de projets (26h/semestre)
Enseignante : Pauline PICOT

Programme : Ce cours vise a la fois a accompagner les étudiants dans la conception et la réalisation de projets en cours,
gu’ils soient artistiques, techniques, ou administratifs, et a les doter d’outils intellectuels et techniques pour commencer
a élaborer un projet professionnel personnalisé. Le travail comprendra un premier volet consistant en une réflexion
« guidée » et construite autour de projets. Il s’articulera ensuite, ou en méme temps, sur I'acquisition d’outils utiles a une
future insertion professionnelle : cv, dossiers de présentations de projets, etc.

Objectifs : Proposer une premiére étape réflexive quant aux choix professionnels futurs.

TD - Culture générale (rencontres professionnelles) (19h30/semestre)
Enseignante : Amandine MERCIER

Programme : Congcu comme un support au TD Conduite de projets, il s’agira d’adopter une vision stratégique au service
des objectifs professionnels de chaque étudiant.e, afin de lui permettre d’acquérir et de mettre en ceuvre les compétences
nécessaires a I'exercice d’activités professionnelles dans le secteur culturel. Ce cours s’enrichira de rencontres ciblées,
répondant aux besoins des étudiant.e.s, avec des professionnel.le.s des arts de la scéne et du spectacle vivant, de
I’éducation et de la recherche, que les étudiant.es seront ainsi invité.es a questionner a la fois sur leur profession et leurs
missions, les connaissances et compétences demandées, leurs parcours (diplomes, écoles, réseaux, etc.), les réalités du
terrain, I'état actuel des débouchés/offres et demandes, etc.
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Objectifs :

- Poursuivre la réflexion entamée dans le cours de conduite de projet ;

- Identifier les connaissances et compétences pour garantir ses ambitions professionnelles ;

- Rencontrer des professionnel.le.s du spectacle vivant et des acteurs institutionnels du milieu de la culture ;
- Tisser des liens pour de futures expériences professionnalisantes et professionnelles et se créer un réseau ;
- Avoir une connaissance précise de I'état actuel des débouchés/offres et demandes du secteur.

Bibliographie :

DIJAN, Jean-Michel, Les métiers du spectacle : théatre, musique, danse, art lyrique, cirque et cinéma, Vanves,
Marabout, coll. Le monde de I’éducation, 1995.

HORVATH lIsabelle, DATRY Frantz, « Point de vue méthodologique pour le développement des entreprises de spectacle
vivant », in Recherches en Sciences de Gestion, Caen, 2013/1 (N° 94)

LATARJET Bernard, « Faut-il réguler I'acces aux emplois du spectacle vivant ? », in Les politiques culturelles, Cahiers
francais n°348, Paris, La Documentation Francaise, 2009.

LASALLE, Antoine, SANJUAN, Agathe, SCHMITT, Dominique, Les métiers du plateau, Paris, L’Avant-scéne théatre, 2012.
PIERION, Agnés, Le théatre, ses métiers, son langage : lexique théatral, Vanves, Hachette Educations, 1994.
POIRSON, Martial (dir.), WALLON, Emmanuel (dir.), PLEDRAN, Gwenaélle, Théatre en travail : mutations des métiers du
spectacle, in Théatre/public, n°217, Montreuil, 2015.

TD - Théatre, formation et pédagogie (26h/semestre)

Enseignante : Francoise HEULOT-PETIT

Programme : Ce cours proposera aux étudiants une découverte des quatre axes de sensibilisation aux pratiques théatrales
des jeunes : Lire / dire / écrire - Jouer - Voir - Découvrir le monde du théatre. Nous reviendrons sur les pratiques d’ateliers,
sur les divers dispositifs qui permettent de faire intervenir un artiste en classe et nous préparerons une séance
d’intervention. Nous recevrons une conseillére pédagogique qui participe au projet Lens ASH (Adaptation Scolarité
Handicap) et qui nous présentera les structures d’accueil des enfants en situation de handicap. Enfin, nous reviendrons
sur les interventions effectuées pour les analyser.

Objectifs :

- Découvrir des dispositifs pour mettre en place un atelier ;

- Découvrir le champ du handicap ;

- Comprendre les enjeux d’une progression pédagogique en fonction des éléves ;
- Etre capable de préparer puis analyser une intervention ;

- Mettre en place un chantier théatre.

Bibliographie :

L'enfant debout (Pratiques artistiques et coopération a I'école) Quel théatre ? Groupe national théatre OCCE/SCEREN,
collection « Repéres pour agir ».

Le Théatre et I'école Histoire et perspectives d'une relation passionnée, ANRAT/ Actes Sud papiers

LALLIAS J.-C. et J.-L. CABET, Les pratiques théatrales a I'école, CRDP Créteil.

ou

TD - Economie, institution et vie sociale des spectacles vivants (26h/semestre)
Enseignante : Juliette LLINARES, Le Phénix Scéne Nationale de Valenciennes

Programme : L’objectif du cours est de comprendre les enjeux professionnels et I'organisation du travail au sein d’une
entreprise culturelle ainsi que le montage et la vie d’'une action culturelle (pour une structure de diffusion) ou d'un
spectacle (pour une compagnie). Pour ce faire seront abordés les enjeux territoriaux, les différentes phases de production
d’une action ainsi que la phase de sa diffusion. Seront également traités les éléments économiques qui composent et
traduisent ces activités avec des notions comptables permettant une bonne appréhension des budgets de production et
de diffusion du spectacle vivant.
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UC 2 - LANGUE VIVANTE ETRANGERE

Les étudiants poursuivent I'étude de la langue vivante étrangére qu’ils ont choisie en L1 (anglais, allemand ou espagnol).

Programme :

a) TD : cette partie du cours vise a renforcer I'approche de la langue dans le contexte des Arts vivants dans le monde
anglophone, germanophone ou hispanophone en s’appuyant sur divers types de documents (presse, documents audio,
vidéo) et donnera lieu a discussions dans la langue, commentaire de documents ou d’ceuvres, approche critique dans la
langue.

b) AR : I'aide a la réussite permet de consolider les acquis en termes d’outils linguistiques, grammaticaux, et de renforcer
la pratique de I'anglais, de I'allemand ou de I'espagnol en termes de diction et de jeu théatral.

Objectifs : Amener les étudiants vers une aisance et une autonomie accrues face a divers documents afin de les
accompagner dans leur parcours et d’anticiper les besoins linguistiques qu’ils pourraient rencontrer dans leur parcours et
leurs choix professionnels.

Bibliographie : voir premier semestre

Anglais (19h30 x 2/semestre)
Enseignante : Hélene TAVERNIER

Allemand (19h30 x 2/semestre)
Enseignant : Manuel BONNARD

Espagnol (19h30 x 2/semestre)
Enseignant.es : TD Camille PETIT, AR Juan CONCHILLO

UL - DIVERSIFICATION

TD - Infographie et multimédia (13h/semestre)
Enseignant : Ange LETURCQ
Programme : Le module d’aide a la réussite du semestre 4 aura pour but d'initier les étudiants aux multimédia et de leur
permettre d’employer les logiciels couramment utilisés dans le monde professionnel. Les étudiants travailleront également

sur un projet afin de mettre en ceuvre les techniques abordées en cours.

Objectif : Maitriser le logiciel Adobe Premiére dans une création audiovisuelle.

TD - TICE (1h/semaine)
Enseignante : Audrey MELON

Programme : Logiciels collaboratifs. Blog. Présentations statiques et dynamiques. Utilisation d'un traitement de texte.
Systéme d'exploitation. Traitement des images. Concours worth1000.

Objectif : Les étudiants devront savoir utiliser les différents services Google et Framasoft (partage de document,
modification simultanée, etc.). Savoir créer un blog rapidement. Utilisation et création de macros, de template, de
bibliographies, de tables des matiéres et de références croisées. Savoir utiliser les macros et les raccourcis du systéme.
Savoir organiser des fichiers et des dossiers. Utilisation de Wordpress.

Certification informatique : Les évaluations de I'UL et de I'UC1/AS53 (en semestre 5) aboutiront a une certification
informatique.
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CM - Théatre et autres arts (13h/semestre)
Enseignante : Amandine MERCIER

Programme : Dans un premier temps, il s’agira de présenter succinctement les éléments fondamentaux du théatre en relation
avec les autres arts qu’il cotoie (musique, danse, peinture, photographie, littérature, cinéma...) et de faire le point - comme
autant de repéres - sur de grands mouvements artistiques ou le dialogue des arts est de rigueur. En chemin, on ne manquera
pas de dégager les défis et les difficultés que ce territoire offre a la critique ou a la recherche : immensité du sujet, nécessité
d’'une approche comparatiste qui nécessite de dominer plusieurs arts... Dans un deuxiéme temps on se centrera sur des
études de cas ou l'on observera comment les processus de dialogue des arts peuvent se manifester dans une ceuvre.
Comment le théatre - textes et scénes - réfléchit-il (dans tous les sens du terme) la question de I'art et de ses enjeux ?
L’enjeu est d’explorer différentes facettes de pratiques scéniques que I'on nomme interdisciplinaires. On proposera enfin un
focus sur ces écritures dramatiques contemporaines qui convoquent d’autres arts - comme sujet, comme motif obsédant
ou comme modeéle d’écriture et de représentation. On évoquera aussi ces auteurs de théatre qui peuvent étre par ailleurs
peintres, photographes ou musiciens, par exemple. Il s’agira a terme d’envisager la question des arts sous un angle
dramaturgique, autrement dit a la fois comme « ferment pour la pensée » (Lessing) pour I'ensemble d’une équipe artistique
mais aussi comme ce qui concourt a étayer la fonction critique de la pratique théatrale dans nos sociétés.

Objectifs : Dégager les contaminations réciproques du théatre et des autres arts, leurs résistances aussi, apprendre a
penser la place des autres arts dans la création théatrale - textes, scénes et processus de création -, avoir des
connaissances théoriques sur ces questions, savoir les problématiser et les mettre en perspective.

Bibliographie (critique)

ADORNO, Theodor, « L’art et les arts », in Théorie Esthétique, Klincksieck, 2002.

BARTHES, Roland, « Diderot, Brecht, Eisenstein », L’Obvie et I’Obtus, Seuil, 1982.

BENJAMIN, Walter, « L’ceuvre d’art & I’époque de sa reproductibilité technique » (1936) in Ecrits francais, Gallimard,
Folio/Essais, 1991.

CHABROL Marguerite et KARSENTI Tiphaine, Entre théatre et cinéma : recherches, inventions, expérimentations,
revue Théatre Public n°204, 2012.

FERGOMBE Amos, NOGACKI Edmond et BONNET Eric (dir) Théatre et arts plastiques : entre chiasmes et confluences,
Presses Universitaires de Valenciennes, Recherches Valenciennoises n°10, 2002

FREIXE Guy et BERTRAND Porot (dir), Les interactions entre musique et théatre, L'Entretemps, 2011.

IVERNEL Philippe et LONGUET MARX (dir), Théatre et Danse, revue Etudes Théatrales n°47 et 48, 2010.

LOJKINE, Stéphane, L’ceil révolté, éd. Jacqueline Chambon, 2007.

MEYER-PLANTUREUX Chantal, La photographie de théatre, 1992.

CM - Théories de I'acteur (13h/semestre)
Enseignante : Nathalie GAUTHARD

Programme : Analyse et observation des différentes techniques du corps, du jeu de I'acteur, et de transmission chez Jerzy
Grotowski, Peter Brook, Eugenio Barba, Ariane Mnouchkine et Robert Wilson.

Objectifs : S’approprier des notions théoriques et historiques fondamentales ainsi que des connaissances en esthétique
générale, en méthodologie et en épistémologie nécessaires en études théatrales.

Bibliographie :

ARTAUD, Antonin, Le théatre et son double, Gallimard, Paris (réed. 1979).

£ BROOK, Peter, Oublier le temps, Paris, Seuil, 2003.

« Artaud et le grand puzzle » texte de 1973 publié dans Avec Grotowski, Actes Sud, Arles, 2000.

GROTOWSKI, Jerzy, Vers un théatre pauvre, L'Age d'Homme, réédition 1993 Jerzy.

GROTOWSKI Jerzy et Eugenio BARBA La Terre de cendres et diamants, Editions L’Entretemps, 2000.

GROTOWSKI, Jerzy, Lecon inaugurale, Collége de France, 24 mars 1997, copyright Collége de France, document
enregistré, Editions Le livre qui Parle, Villefranche du Périgord.

L3 DE MARINIS, Marco « L'expérience de I'altérité. Le théatre entre interculturalisme et transculturalisme », L’Annuaire
théatral, n° 26, pp. 84-102, 1999.

RICHARDS Thomas Travailler avec Grotowski sur les actions physiques, Paris, Actes Sud, 1995, et Routledge, London-
New York, 1994.

SHECHNER Richard et WOLFORD Lisa, The Grotowski Sourcebook, Ed., Routledge, Londres et New York, 1997.
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TD - Dramaturgie et mise en scéne (19h30/semestre)
Enseignants : Pauline PICOT et Fabrice THUMEREL

Programme de Fabrice THUMEREL : Il s’agira d'aborder la dramaturgie et la mise en scéne contemporaines, notamment
a partir de I'ceuvre d’Alfred Jarry, de Valere NOVARINA, dramaturge qui met lui-méme en scene ses pieces, allant jusqu’a
en peindre les décors, ou encore de Heiner MULLER, Jan FABRE ou Roméo CASTELLUCCI.

Objectifs :
- Maitriser des notions clés comme « avant-garde », « moderne », « postmoderne », « postdramatique. »

- S'interroger sur I'évolution de la mise en scéne depuis Jarry, Craig et Appia, et en particulier sur les dispositifs
intermédiaux.

- Réaliser un projet en groupe qui s’inscrit dans I'un des deux axes de « Scénes et intermédialité » : « Médias et
dispositif de I'intime » ou « Médias et grand plateau ».

Bibliographie :

Christian BIET et Christophe TRIAU, Qu'est-ce que le théatre ? [Chap. VI, pp. 640-720], Folio/essais, Paris, 2006.
Lucile GARBAGNATI et Pierre MORELLI, Thé@tre et nouvelles technologies, Editions Universitaires de Dijon, 2006.
Patrice PAVIS, La Mise en scéne contemporaine, Armand Colin, Paris, 2007.

Valére NOVARINA, Devant la parole, P.0O.L/poche, Paris, 2010.

Jean-Marc LARRUE dir., Théatre et intermédialité, Presses Universitaires du Septentrion, 2015.

Alfred JARRY, Ubu roi (1896), édition de poche disponible.

Heiner MULLER, Hamlet-machine, éditions de Minuit, 1979/1985 pour la traduction francaise.

Programme de Pauline PICOT :"Ce TD est la toute premiére étape du projet artistique de fin d’année des étudiant(e)s de
Licence 3, consacré a la question des nouvelles technologies au théatre, et plus particulierement a celle du recours aux
outils numériques ou aux médias en scéne. Congu sous la forme d’un grand atelier mené en petits groupes de travail, ce
TD proposera aux étudiant(e)s des outils, des références, des conseils et des retours conduisant a I’émergence de leur
projet sur le plan de sa dramaturgie et de son écriture. La « valise dramaturgique » mise a leur disposition pour favoriser
leurs premiéres intuitions de travail sera, quant a elle, consacrée a la question de I'Intelligence Artificielle : ses
représentations culturelles, les derniers questionnements qui s'y attachent, et sa présence sur les scénes
contemporaines."

CM - Esthétiques et théories des arts du spectacle (XX® siecle) (13h/semestre)
Enseignante : Nathalie GAUTHARD

Programme : Du Théétre du peuple de Romain Rolland aux expériences de I'Ecole du Vieux-Colombier de Jacques Copeau
et Jean Dasté, puis chez Jacques Lecoq et s’incarnant in fine dans I'art de I'acteur chez Mnouchkine, ce cours reviendra
sur I'histoire du théatre en France au XXe siécle, ses esthétiques et techniques de I'acteur. Une réflexion sera développée
sur la corrélation entre esthétique et éthique théatrales via le théatre d’éducation populaire.

Objectif : Approfondir ses connaissances en histoire du théatre, esthétique et techniques du jeu de I'acteur.

Bibliographie :

Jacques COPEAU, Registres VI, L’Ecole du Vieux-Colombier, Collection Pratique du théatre, Gallimard, Paris, 2000.
Bénédicte BOISSON et Marion DENIZOT, Le Théatre du Peuple de Bussang : cent vingt ans d’histoire, Arles, Actes Sud, 2015.
Marion DENIZOT, Le Théatre de la Révolution de Romain Rolland : théatre populaire et récit national, Honoré Champion, coll.
« Littérature de notre siécle », n°47, 2013.

Guy FREIXE, La filiation Copeau, Lecoq, Mnouchkine, Ed. L'Entretemps, 2010.

Jacques LECOQ, Le Corps poétique, un enseignement de la création théatrale, en collaboration avec Jean-Gabriel CARASSO
et Jean-Claude LALLIAS, collection «Cahiers Théatre/ Education », Anrat (Association Nationale de Recherche et d'Action
Théatrale) ; Actes Sud - Papiers - rééd. 2016.

Catherine NAUGRETTE (dir.), L'esthétique théatrale, Armand Colin, 2010.

Romain ROLLAND, Le théatre du peuple : essai d’esthétique d’un théatre nouveau 1903 - disponible sur Gallica.bnf.fr
Podcast : "Le théatre citoyen : histoire d’un idéal laic et républicain" (1895 a 1972) :
https://www.franceculture.fr/emissions/fictions-theatre-et-cie/le-theatre-citoyen-histoire-dun-ideal-laic-et-republicain-1895-a-
1972 France Culture - festival d’Avignon, Maison Jean Vilar "Le théatre citoyen".
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TD - Mise en scéne et réalisation (19h30/semestre)

Enseignants : Charlotte LE BRAS et Nicolas SAELENS

Programme : Le TD propose un accompagnement en pratique pour la réalisation du projet final. Une méthodologie de
projet ainsi que des outils pratiques (en lien avec la mise en scéne) seront abordés tout au long des deux semestres.

Objectifs : Concevoir et réaliser un projet

TD - Corps et voix (19h30/semestre)

Enseignante : Anna COTTIS

Programme : Exploration des techniques de masque et demi-masque, de grommelot, de prise de conscience corporelle
dérivé du travail du Théatre du Mouvement et de Feldenkrais. Introduction a la commedia dell’arte. Création de scénes en
groupe utilisant les techniques abordées.

Objectifs :

- Améliorer la conscience du corps dans I’'espace et de la valeur d’un geste ;
- Acquérir des bases pour appréhender des masques ;

- Acquérir des notions d’écriture visuelle et de création collective.

Bibliographie :

Claire HEGGEN, Yves MARC avec la complicité de Patrick PEZIN, Théatre du Mouvement, éditions Deuxieme Epoque, 2017.
Guy FREIXE, La Filiation Copeau Lecoq Mnouchkine, Editions I'Entretemps, 2014.

GOLDONI, Arlequin Valet de Deux Maitres.

TD - Ecritures dramatiques (26h/semestre)

Enseignante : Catherine ZAMBON

Programme : Ce cours pratique se congoit a la fois comme un atelier de lecture et d’écriture théatrale. L'écriture
personnelle, encadrée et préparée par des consignes et prolongée par des temps de retour, permettra d'éprouver la
singularité d'une voix propre et de dégager les spécificités d'une écriture pour le théatre. La lecture d’ceuvres dramatiques,
la rencontre avec des auteurs pourront également stimuler ou informer I'écriture personnelle.

Objectifs : Expérimenter et connaitre les enjeux de I'écriture théatrale.

Bibliographie :

Nous étions debout et nous ne le savions pas : oppositions/résistances, 2017, Broché, La Fontaine Editions, 108
pages, EAN : 9782353610655, ISBN : 978-2-35361-065-5

Le 13éme jour, in : Il était une deuxiéme fois, ouvrage collectif ; 2015, éditions Espace 34, 136 pages, EAN :
9782847051391

Les Agricoles, 2014 ; éditions Lansman, 52 pages, ISBN : 978-2-87282-974-3

L Piéces détachées, 2014, éditions Lafontaine, 56 pages, ISBN : 978-2-353610-48-8

Mon frére, ma princesse, éditions Ecole des loisirs, collection théatre, ISBN : 978-2-211-20811-6

La chienne de l'ourse, 2012, éditions Actes sud Junior, collection "d'une seule voix"; 64 pages, ISBN 978-2-330-
00570-2

L Villa Olga, 2011, éditions Lansman, 54 pages, ISBN : 978-2-87282-814-2

Les Ramasse-miettes, 2011 ; éditions Lafontaine, ISBN : 2353610366

Dans la maison de I'Ogre Monsieur, éditions Ecole des loisirs
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TD - Informatique et maitrise des écrits numériques TICE (26h/semestre)
Enseignante : Jade CERVETTI

Programme : Utilisation de logiciels, bases de données et supports numériques liés de prés ou de loin a une activité
d’enseignement.

Objectifs :

- Maitriser un ensemble de compétences dans le domaine des technologies de I'information et de la communication ;

- Gérer des outils congus pour produire, classer, transmettre des documents numériques a des fins professionnelles et
d’enseignement.

Certification informatique : Les évaluations de I'UL et de 'UC1/AS53 aboutiront a une certification informatique. Ce
certificat atteste de la maitrise d'un ensemble de compétences dans le domaine des technologies de l'information et de
la communication.

TD - Politiques culturelles (13h/semestre)

Enseignante : Amandine MERCIER

Programme : Par des approches historiques, politiques, sociologiques, économiques et esthétiques, cet enseignement
retracera I'histoire des politiques culturelles frangaises en matiére de spectacle vivant depuis la fin de la seconde guerre
mondiale jusqu'a nos jours, proposera une vision d’ensemble des institutions et politiques publiques dans le domaine des
arts et de la culture, mettra en perspective les politiques actuelles et leurs alternatives en matiére de théatre de service
public et ambitionnera de donner aux étudiants les outils pour en comprendre le fonctionnement et les enjeux en en
questionnant les contextes, les lieux, les acteurs, les activités, les créations et leurs médiations. Enfin, il s’agit d’examiner
la relation entre les arts du spectacle et la société en examinant les liens tissés entre le théatre et les citoyens.

Objectifs :

- Comprendre les socles des émergences, constructions et évolutions des politiques culturelles publiques, en saisir les
diversités, spécificités, structurations, gestions et stratégies de diffusion ;

- Construire un regard critique et constructif par I'analyse des ressources disponibles au sujet des politiques culturelles
(essais, conférences, entretiens, articles de recherche scientifique et de presse, documents audio et vidéographique,
créations, etc.) ;

- Acquérir les connaissances utiles a la contextualisation des projets futurs de I’étudiant.e en identifiant les acteurs, lieux,
dispositifs, offres culturelles et artistiques, etc. déployés en termes de politiques culturelles et en saisir les mécanismes
et enjeux.

Bibliographie :

ABIRACHED, Robert (dir.), La décentralisation théatrale, tomes 1 a 4, Paris, Actes Sud Papiers, 1992-2005.

ABIRACHED, Robert, Le Théatre et le prince, t. 1 et 2, Paris, Actes Sud, 2005.

DENIZOT, Marion, Jeanne Laurent. Une fondatrice du service public pour la culture (1946-1952), Comité d'histoire du
ministére de la culture, 2.

DUVIGNAUD, Jean, Sociologie du théatre, Essai sur les ombres collectives, PUF, 1965.

DUVIGNAUD, Jean, Spectacle et société, Denoél-Gonthier, 1970.

FUMAROLI, Marc, L’Etat culturel. Une religion moderne, éd. augmentée, Paris, Librairie générale francaise, coll. « Le Livre de
poche / Biblio essais », 1992 (1 éd. 1991).

GOETSCHEL, Pascale, Renouveau et décentralisation du théatre (1945-1981), Paris, Presses universitaires de France, 2000.
HAMIDI KIM, Bérénice, Théatres politiques (en) mouvement(s), Besangon, Presses Universitaires de Franche-Comté, 2011.
LE GOFF, Jean-Pierre, Mai 68, I'héritage impossible, 1998, Paris, rééd. La Découverte, 2008.

0 MEYER-PLANTUREUX, Chantal, Théatre populaire, enjeux politiques, Paris, Editions Complexe, 2006.

£ RANCIERE, Jacques, Aux bords du politique, Paris, Gallimard, 2004.

RIVIERE, Jean-Loup, Nécessité politique du théatre, Paris, in Enseigner le théatre a I’école : au carrefour des lettres, des arts
et de la vie scolaire, actes du colloque de Paris (26-27 mai 2005), sous la direction de Charvet Pascal, Eduscol, coll. « Les Actes
de la Desco », 2006.

£ URFALINO, Philippe, L’invention de la politique culturelle, Paris, Hachette, 2004.
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A/ THEATRE, EDUCATION, FORMATION

TD - Mathématiques (19h30) + préparation au stage (9h)
Enseignant : Raphaél CRETON

Contenu pédagogique : Une place importante sera accordée a la résolution de problémes et a I'acquisition d’automatismes
(corpus de connaissances et de procédures automatisées immédiatement disponibles en mémoire)

Nombres et Calculs :

- Manipulation et comparaison des nombres.

- Arithmétique : Notion de nombre entier, notion de multiples et diviseurs, nombres premiers, nombres premiers entre eux,
PGCD et PPCM de 2 ou plusieurs nombres entiers, division euclidienne.

- Calcul littéral et résolution d’équations : développement et factorisation d’expressions littérales, identités remarquables,
mise en équation d’un probléme.

Organisation et gestion de données :

- Statistiques : recueillir des données et les organiser, calcul des indicateurs de position et de dispersion (moyenne,
médiane et quartiles).

- Probabilité : vocabulaire et notion de probabilités ; calcul de probabilité dans des cas simple.

- Fonction : comprendre et utiliser la notion de fonction (vocabulaire, représentation, types de fonctions, notation).

- Proportionnalité : définition et propriétés, applications usuelles : échelles, pourcentages, vitesses. Les situations de
proportionnalité inverse.

- Résolution de problémes.

Grandeurs et mesures :

- Rappels sur les différentes grandeurs, mesures et formules associées (longueurs, aires, volumes, masses, capacités,
temps).

- Conversions : correspondance entre unités de volume et de contenance.

Espace et géométrie ;

- Représenter I'espace (Abscisse, ordonnée, altitude)

- Géométrie plane : notion de démonstration et raisonnement géométrique ; Triangle (hauteurs et médiatrices, somme des
angles...) ; Théoréme de Pythagore ; Théoréme de Thalés ; Lignes trigonométriques.

- Quelques transformations du plan : translation, homothétie, symétrie

ET
TD - Stage en milieu scolaire

Enseignant : Christophe DUHAUT
Pour le stage en école :

Programme : La formation s’articule autour d’un temps de stage préparé en amont au sein de TD portant sur les
thématiques nécessaires a I'observation : I'organisation de I’école (maternelle et élémentaire), la loi de refondation de
I’école de la République, le référentiel de compétences des enseignants, les programmes de I’école et le socle commun,
la déclinaison d’une séance d’apprentissage, I'analyse de manuels scolaires dans le domaine du frangais... Les contenus
des épreuves écrites et orales du CRPE et du master MEEF mention PE sont présentés aux étudiants.

L'évaluation repose sur la rédaction d’un rapport de stage.

Objectif : Doter les étudiants se destinant au métier de PE des premiers éléments de compréhension de I'univers de I'école et
de la classe.

Bibliographie : Programme de I’école maternelle BO spécial 26 mars 2015, programmes de I'école élémentaire BO spécial
du 26 novembre 2015.

Pour le stage dans le second degré : Le stage est préparé en semestre 5 par une série de séances introductives durant
lesquelles est défini un axe d’observation. Il est suivi de plusieurs séances d’exploitation. Le module est validé par la
rédaction d’un rapport, évalué et noté qui doit permettre une premiére mise a distance réflexive.

Stage dans le second degré : I'organisation et les modalités d’évaluation sont identiques a ce qui est proposé dans le
primaire. L'ensemble du stage doit permettre une premiére vision des enjeux scientifiques, pédagogiques et didactiques
de l'enseignement des Lettres dans le secondaire.

Le module est validé par la rédaction d'un rapport qui doit permettre une premiére mise a distance réflexive.

ou

Recherche de stage pédagogique non scolaire
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ou
B/ METIERS DES ARTS DU SPECTACLE

TD - Gestion des projets culturels - jeune public (19h30/semestre)
Enseignants : Amandine MERCIER et Nicolas SAELENS

Programme : Il s’agira pour les étudiant.e.s de penser la conception et la conduite de projets culturels jeunes publics au
sein de structures culturelles, de festivals, de compagnies, d’associations ou entreprises, dans le cadre des politiques de
développement et de démocratisation culturelle du territoire en garantissant une relation interactive entre les artistes, les
institutions et réseaux jeunesse et les jeunes publics. En équipe, les étudiant.e.s seront amené.e.s a réaliser des études
de terrain, a aller a la rencontre des acteurs et publics ciblés, a réaliser un dossier de synthése, a proposer un argumentaire
adapté a leur projet et a le défendre, puis a structurer administrativement et financiérement la production et diffusion de
leur projet en favorisant une médiation culturelle innovante a destination des jeunes publics.

Objectifs :

- Expérimenter la construction de projets culturels en équipe et en ne négligeant pas les enjeux spécifiques de I'adresse
aux jeunes publics (Structurer administrativement et financiérement la production et réalisation du projet, en penser la
promotion, la diffusion et le développement et le tester sur le terrain en collaboration avec les partenaires de la formation) ;
- Apprivoiser les aspects concrets d’une méthodologie d’enquéte, de facon a acquérir les outils nécessaires a I'étude et
connaitre I'environnement et le contexte du projet mais aussi les logiques des acteurs en présence, proposer une
ouverture vers les réseaux culturels jeune public ;

- Rechercher des actions de médiation innovantes, réaliser des outils de médiation et de communication adaptés, animer
des temps de médiation et définir les objectifs des actions ;

- Comprendre les enjeux des politiques artistiques et culturelles de I'enfance et de la jeunesse ;

- Favoriser la transmission, I’éducation, le partage des formes artistiques et scéniques avec les jeunes publics ;

- Organiser des temps de découvertes artistiques par I'apprentissage et des temps d’explorations par la pratique scénique.

Bibliographie :

L BENHAMOU, Francoise, L'économie de la culture, 5éme édition, Paris, La Découverte, 2004 ; Politique culturelle, fin de partie
ou nouvelle saison ? Paris, Dagmar Rolf, 2015.

CARASSO, Jean-Gabriel, Nos enfants ont-ils droit a I'art et a la culture ?, Toulouse, Attribut, 2005.

OCARASSO, Jean-Gabriel, Théatre, Education, Jeunes publics : un combat... peut en cacher deux autres, Lansman Editeur,
Carniéres-Morlanwelz (Belgique), janvier 2000.

CHAINTREAU, Jean-Francois, JAMET, Dominique, « Education artistique et culturelle », in Dictionnaire des politiques culturelles
(dir E. De Waresquiel), 2001.

CAUNE Jean, La démocratisation culturelle, Une médiation a bout de souffle, Grenoble, Presses Universitaires de Grenoble,
2006.

CAUNE Jean, La médiation culturelle. Expérience esthétique et construction du Vivre-ensemble, Grenoble, Presses
universitaires de Grenoble, 2017.

LAFORTUNE Jean-Marie, « De la médiation a la médiaction : le double jeu du pouvoir culturel en animation » in Lien social et
Politiques, Montréal, n°60, 2008.

MOULINIER Pierre, Politique culturelle et décentralisation, Paris, L'Harmattan, 2002 ; Les politiques publiques de la culture
en France, Paris, PUF, 2001.

NEVEUX Olivier & TALBOT Armelle, Penser le spectateur, Théatre/Public, n°208, Montreuil, Editions Théatrales, avril-juin
2013.

NEVEUX, Oliver, Politiques du spectateur. Les enjeux du théatre politique aujourd’hui, Paris, La Découverte, 2013.
RYNGAERT Jean-Pierre, Le jeu dramatique en milieu scolaire : expression et animation, De Boek Université, Bruxelles, 1991.
URRUTIAGUER Daniel, Economie et droit du spectacle vivant en France, Paris, Presses de la Sorbonne Nouvelle, 2009.

ET
TD - Suivi de stage (9h/semestre)

Enseignant : Nicolas SAELENS

Programme : |l s’agira d’accompagner les étudiants dans la recherche d’un stage en milieu professionnel dans le domaine
des arts de la scéne et de construire avec eux la réflexion sur les savoirs et compétences acquis par cette expérience.
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Programme :

a) TD : cette partie du cours vise a renforcer I'approche de la langue dans le contexte des Arts vivants dans le monde anglophone,
germanophone ou hispanophone en s’appuyant sur divers types de documents (presse, documents audio, vidéo) et donnera
lieu a discussions dans la langue, commentaire de documents ou d’ceuvres, approche critique dans la langue.

b) AR : I'aide a la réussite permet de consolider les acquis en termes d’outils linguistiques, grammaticaux, et pratiques.

Objectifs : amener les étudiants vers une aisance et une autonomie accrues face a divers documents afin de les
accompagner dans leur parcours et d’anticiper les besoins linguistiques qu’ils pourraient rencontrer dans leur parcours et
leurs choix professionnels.

Bibliographie : voir premier semestre

Anglais (39h/semestre)
Enseignante : Hélene TAVERNIER

ALLEMAND (2h30/semaine) - Enseignant : Franck DELANNOY

Programme : éléments de culture et de civilisation allemande des XIXe et XXe siécles

Objectif : Maitrise de la version et du commentaire (écrit et oral) de documents de culture générale en allemand. Travalil
sur la langue et la grammaire de I'allemand.

Bibliographie :
Manuels de vocabulaire :
Francine RouBy, Herbert SCHARFEN, Vox Allemand - Le vocabulaire incontournable des examens et concours (ellipses).
Florent GABAUDE, Frédérique MENGARD, Sibylle NowAG, Le Robert et Nathan allemand vocabulaire (Nathan).
Grammaire allemande. Roger NIEMANN, Pierre KUHN, Nouvelle grammaire appliquée de I'allemand, avec exercices corrigés
(SEDES).
Autres manuels :
Langue : Jean JANITzA, Gunhild SAMSON, L’Allemand, Pratique de A a Z (Hatier).
Traduction : Marcel PERENNEC: Eléments de traduction comparée francais-allemand. Paris, Armand Colin, 2005, coll. « 128
langues ».
Dictionnaire unilingue : - Duden - Deutsches Universalwérterbuch, Mannheim, Bibliographisches Institut.
- Version simplifiée en ligne : www.duden.de

Dictionnaire bilingue (exclu a I'examen) - Dictionnaire moderne allemand / francais - francais / allemand (Larousse).

- Grand dictionnaire bilingue allemand (Hachette & Langenscheidt)

Espagnol (39h/semestre)
Enseignant : Jonathan AVIANO

Programme : Le cours s'articulera autour de I'étude de films, de la presse espagnole et latino-américaine, de I'iconographie
et des textes littéraires des grands auteurs hispaniques. Les fondamentaux lexicaux et grammaticaux de la langue seront
également travaillés en fonction des besoins individuels.

Objectifs : Le cours d'espagnol vise a consolider le niveau des étudiants en travaillant les cing compétences préconisées
dans le CECRL (compréhension orale, compréhension écrite, expression écrite, expression orale en continu et expression
orale en interaction). Le cours permettra également de découvrir ou de redécouvrir les aspects culturels des pays
hispanophones.

Bibliographie/webographie :

Dictionnaire de langue espagnole

Real Academia Espanola, Diccionario de la lengua espanola, Madrid, Espasa-Calpe, 2001 (22a edicién). Consultation
gratuite sur le site: http://www.rae.es

Dictionnaire bilingue

Grand dictionnaire bilingue, Paris, Larousse, 2007.

Grammaires de langue espagnole

[ Jean-Marc BEDEL, Grammaire de I'espagnol moderne, Paris, PUF, 2010.

Pierre GERBOIN et Christine LEROY, Grammaire d'usage de I'espagnol contemporain, Paris, Hachette, 1991-1994.
Manuel de lexiqgue

Eric FREYSSELINARD, Le mot et l'idée 2, Ophrys, 2017.

Les étudiants consulteront régulierement les sites en ligne des grands quotidiens (E! Pais, EI Mundo, ...); il leur est conseillé
également d'installer I'application 24 horas rtve (pour suivre l'actualité en quelques minutes) ainsi que de regarder des films et
des séries en VO.

Les étudiants tireront également profit d'une fréquentation réguliére de la littérature hispanique. De nombreux recueils de
contes et de nouvelles existent en édition bilingue dans la série Lire en espagnol.
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TD - Danse contemporaine (19h30/semestre)

Enseignante : Elodie POSAT

Programme : Le cours permettra d’aborder I'histoire de la danse contemporaine depuis ses origines vers ses formes
actuelles grace a I'étude de figures centrales et emblématiques de la danse contemporaine : il s’agira d’interroger ce qui
fait ceuvre et style.

Objectifs :
0 Appréhender quelques problématiques centrales de la danse contemporaine ;
0 Construire des outils d’analyse et développer une approche critique des ceuvres ;
0 Proposer une cartographie et généalogie des différents mouvements en danse contemporaine.

Bibliographie :

CAPPELLE Laura, Nouvelle Histoire de la danse en Occident, de la Préhistoire a nos jours, éditions Seuil, 2020
BANES Sally, Terpsichore en baskets, post modern dance, €ditions Chiron Centre National de la danse, 2002
LOUPPE Laurence, Poétique de la danse contemporaine, Contredanse, 2004.

ENDICOTT Jo Ann, chez.pina.bausch.de, éditions L’arche 2015

ENDICOTT Jo Ann, Je suis une femme respectable

HALPRIN Anna, Mouvements de vie, éditions Contredanse, 2009

LOSERVOS Norbert, Pina Bausch ou I'art de dresser un poisson rouge, éditions L’Arche 2016

Les grands entretiens d’Art Presse, La danse américaine, éditions Art Press, 2018.

Ressources en ligne : site https://www.numeridanse.tv
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Responsable pédagogique : Amandine MERCIER
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CM - Théories de la mise en scéne : cirque et marionnette (13h/semestre)

Enseignante : Marie GARRE NICOARA

Programme : Partant d'un volet historique, questionnant les notions d'art mineur et notamment les malentendus liés a
I'adresse exclusive a I'enfance, ce CM explorera les enjeux du cirque contemporain et de la marionnette contemporaine.
Afin d'ouvrir des perspectives aux étudiants souhaitant a la fois s'engager dans la voie professionnelle et dans la voie
recherche du Master, les enjeux esthétiques autant que les enjeux professionnels seront abordés. Pour les esthétiques
contemporaines : remises en cause de la notion d'illusion pour la marionnette, de performance pour le cirque, réflexion
sur la posture technicienne des interprétes, étude des processus de création, réflexion sur les dramaturgies du cirque et
de la marionnette. Une ouverture a I'actualité de la recherche en cirque et en marionnette prendra appui sur les travaux
de la Chaire IciMa (coordonnée par le CNAC et I'lM), les chantiers Corps Objet Image du TJP de Strasbourg ou les groupes
de recherche nationaux et a l'international.

Du coté des enjeux professionnels, il s'agira de réfléchir aux problématiques ouvertes par ces deux arts : questions de
formation, mais aussi d'accueil dans les scénes nationales (programmations et résidences, questions du va et vient entre
atelier et plateau pour la marionnette, d'interventions en milieu urbain, de normes de sécurité pour le cirque, questions
de dispositif et de rapport au public, d'éclairage...), et de penser un outillage pour la critique de spectacles et la médiation.

Objectifs : Elargir un champ de connaissance en histoire et esthétiques des arts de la scéne, appréhender les enjeux des
créations contemporaines dans les domaines du cirque et de la marionnette.

Bibliographie non exhaustive :

Revue Puck, Institut International de la Marionnette

Revue COI (Corps Objet Image), TJP-CDN d'Alsace

Alternatives théatrales, n°21, « Poétiques de l'illusion », co-édition Themaa - [IM - CNAC, Bruxelles, juin 2018.

CM - Ecritures contemporaines (13h/semestre)

Enseignante : Amandine MERCIER

Programme : Ce cours magistral se consacrera a I'observation des écritures dramatiques de ces trente derniéres années,
sans négliger I'apport essentiel de celles qui les ont précédées. Un intérét sera porté a certains de leurs enjeux formels
(métissage des formes, jeu des voix, indécidabilité ou non des points de vue, place accordée au matériau, etc.) - et a de
grandes entrées ou thématiques structurantes (écriture et actualité, écriture en dialogue avec les arts visuels, écriture
collective, etc.).

L'enjeu sera également d'apprendre a reconnaitre de quelles représentations du monde ces écritures sont porteuses.
L'étudiant.e, qui pour suivre ce cours devra maitriser les outils de I'analyse dramaturgique, est ainsi invité.e a comprendre
et a expliciter les enjeux formels et idéologiques des écritures dramatiques contemporaines.

Objectifs :

- Lire un vaste corpus de piéces contemporaines, principalement européennes ;
- Acquérir une connaissance théorique des écritures théatrales contemporaines ;
- Faire le lien entre les formes héritées du passé et les formes contemporaines ;
- Reconnaitre les principales mutations des écritures contemporaines ;

- Mettre sous tension (problématiser) les écritures au programme.

Bibliographie :

DANAN, Joseph, & RYNGAERT, Jean-Pierre (dir.), « Ecritures dramatiques contemporaines, 1980-2000. L’avenir d’une crise », in
Etudes théatrales, n. 24-25, Louvain-la-Neuve, 2002.

DANAN, Joseph, « Entre théatre et performances : la question du texte », Arles, n. 35, Actes sud, coll. « Apprendre » 2013.

DORT, Bernard, « Le texte et la scéne : pour une nouvelle alliance » in Le Jeu du théatre. Le Spectateur en dialogue, Paris, POL, 1995.
3 LEHMANN, Hans-Thies, Le Théatre post-dramatique, [1999], Montreuil, L'Arche, 2002.

LE PORS, Sandrine, Le théatre des voix. A I'écoute du personnage et des écritures contemporaines, Rennes, PUR, 2011.
LESSING, Gotthold Ephraim, Dramaturgie de Hambourg [1767-1769], trad. R. Crouslé, 1873 (nouvelle traduction en préparation,
J.-L. Besson), trad., Paris, Hermann, 1990.

RYNGAERT, Jean-Pierre, Lire le théatre contemporain, Paris, Dunod, 1993.

RYNGAERT, Jean-Pierre, DANAN, Joseph, LE PORS, Sandrine (dir), Nouveaux territoires du dialogue, Arles, Actes Sud-Papiers, 2005.
£ RYNGAERT, Jean-Pierre et SERMON, Julie, Le personnage théatral : décomposition, recomposition, Montreuil, Théatrales, 2006.
SARRAZAC Jean-Pierre, L'Avenir du drame, Lausanne, L'Aire, 1981 (rééd. Circé).

SARRAZAC, Jean-Pierre, Lexique du drame moderne et contemporain, Saulxures, Circé, 2005.

SARRAZAC, Jean-Pierre, Poétique du drame moderne, Paris, Le Seuil, 2012.

VINAVER, Michel, Ecrits sur le théatre, Arles, Actes Sud, 1982.

VINAVER, Michel (dir.), Ecritures dramatiques. Essais d'analyse de textes de théatre, Arles, Actes sud, coll. « Répliques », 1993.

3 L’écriture au théatre, numéro spécial d’Alternatives théatrales, Bruxelles, n°3, 1980.

Parages / 01, revue du Théatre National de Strasbourg.



73
CM - Anthropologie des arts vivants et performatifs (13h/semestre)

Enseignante : Nathalie GAUTHARD

Programme : Cours d’introduction a I'ethnoscénologie au croisement des études en arts du spectacle et de la scéne et de
I’anthropologie et des sciences humaines en général.

Objectif : Acquérir les bases d’une réflexion transdisciplinaire sur les arts vivants et les pratiques performatives.

Bibliographie : Ouvrages de référence dans la revue Internationale de I''maginaire co-éditée avec Actes-Sud (Babel) libre
d’accés en ligne :

LA SCENE ET LA TERRE - Questions d'ethnoscénologie (IDI n° 5)

LE SPECTACLE DES AUTRES - Questions d'ethnoscénologie Il (IDI n°15)

AMSELLE, Jean-Loup, Branchements. Anthropologie de I'universalité des cultures, Paris, Flammarion, 2001.

APPPADURAI, A., Aprés le colonialisme, Les conséquences culturelles de la globalisation, Paris, Payot, 2000.

AUGE, Marc, L'anthropologue et le monde global, Paris, Armand Colin, 2013.

IGLOWCZEWSKI, Barbara et HENRY Rosita (Eds.), Le Défi indigéne, entre spectacle et politique, Aux lieux d’étre, Montreuil, 2007.
[IHAMAYON Roberte, Jouer. Une étude anthropologique & partir d’exemples sibériens, Editions la Découverte, Paris, 2012.
KILANI Mondher, Du godt de I'autre. Fragments d’un discours cannibale, Seuil, Paris, 2018.

LAPLANTINE, Francois, Quand le moi devient autre. Connaitre, partager, transformer. CNRS éditions, 2013.

LEIRIS, Michel, « La possession et ses aspects théatraux chez les Ethiopiens du Gondar », in Miroir de I'Afrique, Paris,
Gallimard, coll. « Quarto » (1958), 1995 pp.947-1063.

LENCLUD G., "Qu’est-ce que la tradition ?", in " Transcrire les mythologies, tradition, écriture, historicité ", Détienne Marcel.
SCHECHNER Richard, Performance. Expérimentation et théorie du théatre aux USA, Edition établie par Anne CUISET et Marie
PECORARI sous la direction de Christian BIET, traduit de I'anglais (Etats-Unis) par Marie PECORARI et pour « Esthétique rasa et
théatralité ».

TOFFIN Gérard, La féte-spectacle. Théatre et rite au Népal. Eds MSH, 2010.

TD - Dramaturgie, mise en scéne et création (26h/semestre)
Enseignants : Charlotte LE BRAS et Nicolas SAELENS

Programme : Le TD propose un accompagnement en pratique pour la réalisation du projet final. Une méthodologie de
projet ainsi que des outils pratiques (en lien avec la mise en scéne) seront abordés tout au long des deux semestres.

Objectifs : Concevoir et réaliser un projet

TD - Scénographie et éclairage (21h/semestre)
Enseignant : Francois CLION

Programme : Lors de ce cours, les étudiants vont prendre en main les outils nécessaires qui leur permettront de comprendre
comment fonctionnent la chaine lumiére mais aussi d’autres outils techniques. De facon ludique et intéressante, ils devront
mettre en pratique ce qu’ils découvrent.

Le cours s'appuie sur leur connaissance personnelle du spectacle, sur leur vécu de spectateur mais aussi sur leur imagination.
Il s'adossera au cours « Dramaturgie et mise en scéne » pour construire une forme courte. Le cours de scénographie et éclairage
viendra accompagner la réalisation de ce projet.

Objectif : Comprendre le fonctionnement de I'environnement technigue dans les spectacles pour offrir un nouveau point
de vue aux étudiants.

Bibliographie :

Raymond JOUAUST, L’éclairage, Que sais-je ? n°346.

Francois-Eric VALENTIN, Lumiére pour le spectacle, Librairie théatrale.

Claire LEMPEREUR & Nathalie MARJANIAN, Le spectacle vivant, Gallimard jeunesse.
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TD - Nouvelles technologies (21h/semestre)

Enseignants : Samuel KROUCHI et Rezvan ZANDIEH

Programme : Afin de mieux appréhender le rapport de la scéne aux nouvelles technologies, nous interrogerons leurs
présences sur et pour les scénes contemporaines. A partir d’ceuvres majeures du XXe et du XXle siécles, nous
guestionnerons les enjeux des nouvelles technologies de leur poiétique a leur réception.

Objectifs :

- Mieux appréhender les problématiques liées aux nouvelles technologies et a la scéne ;

- Analyser les enjeux des images et du corps de l'interpréte (acteur, performeur, danseur) ;

- Saisir I'échafaudage du vivant par les nouvelles technologies en scéne et les modalités de présence de I'animé et de
I'inanimé, du vivant et du robot, de I'image de I’humain et de ses avatars.

Bibliographie :

Florence DE MEREDIEU, Arts et nouvelles technologies, art vidéo, art numérique, Larousse, 2003.

Lucile GARBAGNATI, Pierre MORELLI, Théatre et nouvelles technologies, Editions Universitaires de Dijon, 20086.
Jean-Marc LACHAUD, Olivier LUSSAC, Arts et nouvelles technologies, L'Harmattan, 2007.

Olympe JAFFRE, Danse et nouvelles technologies. Enjeux d'une rencontre, L'Harmattan, 2007.

Josette FERAL, Edwige PERROT (dir.), Le réel a I'épreuve des technologies. Les arts de la science et les arts
médiatiques, PUR, 2013.

TD - Marionnette (21h/semestre)

Enseignante : Sylvie BAILLON (metteure en scéne et directrice du Tas de Sable - Ches Panses Vertes, Pole des Arts de la
marionnette, Amiens)

Programme : La marionnette est I'une des pratiques les plus riches du théatre contemporain. Ce stage se déroule dans une
structure (Le Tas de Sable- CPV), lieu artistique qui permet l'immersion dans un lieu dédié a la marionnette.

Il propose la découverte de cet art, par la mise en jeu « par la marionnette » d'un texte (une séquence) d'un auteur contemporain.
Parmi les domaines abordés : Principes de base de manipulation et d'animation - Clarté du signe et gestes parasites.
Amplification de la théatralité - La marionnette, le comédien, I'espace - Ebauches de représentations - Les questions
dramaturgiques - Apercus historiques et théoriques ; bibliographie...

C'est une approche directe des phénoménes d'animation, de mouvement et de théatralité a travers des exercices pratiques de
manipulation d'objets et/ou de matériaux. |l s'agira de clarifier les notions concernant la marionnette et le théatre de
marionnette, de les mettre en jeu, d’y saisir des repéres, de jeter les bases d'un outil critique au service aussi bien de sa propre
pratique que du regard porté sur les pratiques et les spectacles professionnels.

Objectif : Appréhender ce que ce théatre a de spécifique.

ou

TD - Cirque et arts de la rue (21h/semestre)
Enseignant : Nom communiqué ultérieurement

Programme : L'art du cirque connait actuellement une évolution sans précédent. |l s'affirme comme le carrefour de
disciplines artistiques multiples : modes divers d'expression du corps et de la voix mis au service d'un langage poétique
polymorphe qui rencontre d'une maniére ou d'une autre celui du théatre.

Histoire du cirque traditionnel. Connaissance du cirque contemporain. Initiation a la pratique des arts du cirque. Travail de
mise en piste. Aspect pédagogique de I'enseignement des arts du cirque.

Le cours se déroulera sous forme d'ateliers pratiques accompagnés de retour réflexifs ; les uns et les autres feront I'objet
d'une évaluation. La présence au cours est obligatoire.

Objectif : Appréhender les esthétiques du cirque et des arts de la rue et avoir une approche du jeu.

Bibliographie :

Les arts de la piste, revue trimestrielle, éditions HorsLesMurs.

Artpress, numéro spécial n°20 : « Le cirque au-dela du cercle », 1999.

Théatre d’aujourd’hui n®7 : « Le cirque contemporain, la piste et la scéne », 1998 (réimpression 2002).
Beaux-Arts magazine, numéro hors-série, « Le cirque et les arts », 2002.
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TD - Recherche théorique et appliquée (20h/semestre)
Enseignantes : Jade CERVETTI, Marie GARRE NICOARA et Nathalie GAUTHARD

Programme : Méthodologie de l'enquéte de terrain (entretien/observation) et de la prise de parole en public.
Transformation du regard en écriture, Apprendre a regarder et organisation textuelle du visible.
Lecture d’ceuvres avec travail de mise en voix et diction.

Objectifs :

- Maitriser les outils écrits et oraux universitaires ;

- Savoir conduire un entretien, faire une enquéte de terrain ;
- Acquérir une bonne diction.

Description du cours :
Enquéte de terrain + entretien
Lecture d’'ceuvres avec travail de mise en voix

Bibliographie :

Frangois LAPLANTINE, La description ethnographique, Paris, Nathan, 1996.

L3 Numéros spéciaux de la revue Enquéte : n°1, 1995 (« Les terrains de I'enquéte ») ; n°3, 1996 (« Interpréter,
surinterpréter ») ; n°6, 1998 (« La description »).

“D La relation ethnographique, terrain et texte, Revue Ateliers d'anthropologie N°33, 2009,
http://ateliers.revues.org/8162

+ CEuvres distribuées en cours

Construction de projet professionnel (10h/semestre)

Enseignante : Ana WEGNER

Programme : Il s’agira d’accompagner I'étudiant.e dans la définition de son projet professionnel et dans sa réalisation
concréte - poursuite des études (dans I'enseignement supérieur ou en école d’art), recherche de stage ou d’emploi. Que
ce projet concerne le champ artistique, technique, administratif, pédagogique ou de recherche, nous veillerons a la
transmission d’outils intellectuels et techniques (cv, dossier de présentation de projet, lettre, bilan des compétences,
création et mise en réseau) nécessaires a son élaboration.

Objectifs :
- Savoir identifier et mettre en perspective ses compétences ;

- Formuler un projet professionnel ou de poursuite de formation ;
- Définir les besoins techniques et conceptuels et les acquérir.

Stage dans des structures culturelles (5h/semestre)
Enseignant : Nicolas SAELENS

Le stage en Arts du Spectacle se déroulera de préférence avant la mi-avril 2023.



76
A/ THEATRE, EDUCATION, FORMATION

TD - Mathématiques (19h30/semestre)
Enseignant : Raphaél CRETON

Contenu pédagogique : Une place importante sera accordée a la résolution de problémes et a I'acquisition d’automatismes
(corpus de connaissances et de procédures automatisées immédiatement disponibles en mémoire)

Nombres et Calculs :

- Manipulation et comparaison des nombres.

- Arithmétique : Notion de nombre entier, notion de multiples et diviseurs, nombres premiers, nombres premiers entre eux,
PGCD et PPCM de 2 ou plusieurs nombres entiers, division euclidienne.

- Calcul littéral et résolution d’équations : développement et factorisation d’expressions littérales, identités remarquables,
mise en équation d’un probléme.

Organisation et gestion de données ;

- Statistiques : recueillir des données et les organiser, calcul des indicateurs de position et de dispersion (moyenne,
médiane et quartiles).

- Probabilité : vocabulaire et notion de probabilités ; calcul de probabilité dans des cas simple.

- Fonction : comprendre et utiliser la notion de fonction (vocabulaire, représentation, types de fonctions, notation).

- Proportionnalité : définition et propriétés, applications usuelles : échelles, pourcentages, vitesses. Les situations de
proportionnalité inverse.

- Résolution de problémes.

Grandeurs et mesures :

- Rappels sur les différentes grandeurs, mesures et formules associées (longueurs, aires, volumes, masses, capacités,
temps).

- Conversions : correspondance entre unités de volume et de contenance.

Espace et géométrie ;

- Représenter I'espace (Abscisse, ordonnée, altitude)

- Géométrie plane : notion de démonstration et raisonnement géométrique ; Triangle (hauteurs et médiatrices, somme des
angles...) ; Théoréme de Pythagore ; Théoréme de Thalés ; Lignes trigonométriques.

- Quelques transformations du plan : translation, homothétie, symétrie.

Stage en milieu scolaire (12h/semestre)

Enseignant : Christophe DUHAUT

Programme : Le stage est préparé en semestre 5 par une série de séances introductives durant lesquelles est défini un
axe d’observation. Il est suivi de plusieurs séances d’exploitation. Le module est validé par la rédaction d’un rapport,
évalué et noté qui doit permettre une premiére mise a distance réflexive.

Stage dans le second degré : I'organisation et les modalités d’évaluation sont identiques a ce qui est proposé dans le
primaire. Le cours qui encadre le stage dans le second degré s’attachera a présenter la diversité des pratiques
d’enseignement dans le secondaire (collége, lycée, lycée professionnel). Il fera le point sur I’évolution du secondaire et
présentera les nouvelles dispositions initi€ées et prévues. Une approche pédagogique sera aussi proposée (gestion de
classe, motivation, évaluation.

Le stage en milieu scolaire dans le premier ou le second degré se déroulera durant la semaine du 3 janvier 2023.

ou

Recherche de stage pédagogique non scolaire
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ou
B/ METIERS DES ARTS DU SPECTACLE
TD - Méthodologie (13h/semestre)

Enseignantes : Amandine MERCIER et Jade CERVETTI

Programme : Ces travaux dirigés permettent de comprendre et de maitriser I'argumentation et la méthodologie
universitaire (dissertation, dossier, fiche de lecture, soutenance orale, etc.), le processus de recherche scientifique (définir
le sujet, définir la stratégie de recherche, chercher I'information, trouver les sources, évaluer et utiliser I'information, citer
les sources, etc.), de cibler ses lacunes dans la connaissance d’un sujet (apports bibliographiques et d’un corpus), de se
familiariser avec différents outils de recherche disponibles et avec la maniére plus intuitive de chercher I'information.

Objectifs :

- Maitriser les outils écrits et oraux universitaires ;

- Savoir utiliser un vocabulaire et une rigueur d’écriture scientifiques propres a la discipline pour produire un travail de
synthése ;

- Savoir conduire un entretien, faire une enquéte de terrain ;

- Collecter, organiser, mémoriser des informations ;

- Agencer ses idées avec pertinence ;

- Adapter sa prise de parole a la situation de communication et respecter le temps imparti.

Bibliographie :

ARGYRIS, Chris., SCHON Donald. A., Apprentissage organisationnel. Théorie, méthode, pratique, De Boeck Université,
Paris, 2002.

ASSASSI, Isabelle, « Spécificités du produit culturel. L'exemple du spectacle vivant », Revue Francaise de Gestion,
Manager les activités culturelles, n° 142, vol.29, Lavoisier, Paris, 2003, p. 129-146.

BEAUD Michel, L’art de la thése, Comment préparer et rédiger un mémoire de master, une thése de doctorat ou tout
autre travail universitaire a I'ére du Net, Paris, La Découverte, Nouvelle édition, 2006.

GOSSELIN, Pierre, La recherche création : Pour une compréhension de la recherche en pratique artistique, Québec,
Presses de I’'Université du Québec, 2006.

L GUIDERE, Mathieu, Méthodologie de la recherche, Paris, Ellipses, 2003.

UMBERTO, Eco, Comment écrire sa thése ?, Paris, Flammarion, Champs-Champs essais, 2018.

TD - Gestion des projets culturels jeune public(19h30/semestre)
Enseignante : Amandine MERCIER

Programme : |l s’agira pour les étudiant.e.s de penser la conception et la conduite de projets culturels jeunes publics au
sein de structures culturelles, de festivals, de compagnies, d’associations ou entreprises, dans le cadre des politiques de
développement et de démocratisation culturelle du territoire en garantissant une relation interactive entre les artistes, les
institutions et réseaux jeunesse et les jeunes publics. En équipe, les étudiant.e.s seront amené.e.s a réaliser des études
de terrain, a aller a la rencontre des acteurs et publics ciblés, a réaliser un dossier de synthése, a proposer un argumentaire
adapté a leur projet et a le défendre, puis a structurer administrativement et financierement la production et la diffusion
de leur projet en favorisant une médiation culturelle innovante a destination des jeunes publics.

Objectifs :

- Expérimenter la construction de projets culturels en équipe et en ne négligeant pas les enjeux spécifiques de I'adresse
aux jeunes publics (Structurer administrativement et financiérement la production et réalisation du projet, en penser la
promotion, diffusion et développement et de le tester sur le terrain en collaboration avec les partenaires de la formation) ;
- Apprivoiser les aspects concrets d’une méthodologie d’enquéte, de facon a acquérir les outils nécessaires a I'étude et
connaitre I’environnement et le contexte du projet mais aussi les logiques des acteurs en présence, -proposera une
ouverture vers les réseaux culturels jeune public ;

- Recherche d’actions de médiation innovantes, réaliser des outils de médiation et de communication adaptés, animer
des temps de médiation et définir les objectifs des actions ;

- Comprendre les enjeux des politiques artistiques et culturelles de I'enfance et de la jeunesse ;

- Favoriser la transmission, I’éducation, le partage des formes artistiques et scéniques avec les jeunes publics ;

- Organiser des temps de découvertes artistiques par I'apprentissage et d’explorations par la pratique scénique.



78

Bibliographie :

BENHAMOU, Francoise, L’économie de la culture, 5éme édition, Paris, La Découverte, 2004 ; Politique culturelle, fin
de partie ou nouvelle saison ? Paris, Dagmar Rolf, 2015.

CARASSO, Jean-Gabriel, Nos enfants ont-ils droit a I'art et a la culture ?, Toulouse, Attribut, 2005.

CARASSO, Jean-Gabriel, Théatre, Education, Jeunes publics : un combat... peut en cacher deux autres, Lansman
Editeur, Carniéres-Morlanwelz (Belgique), janvier 2000.

CHAINTREAU, Jean-Francgois, JAMET, Dominique, « Education artistique et culturelle », in Dictionnaire des politiques
culturelles (dir E. De Waresquiel), 2001.

CAUNE Jean, La démocratisation culturelle, Une médiation a bout de souffle, Grenoble, Presses Universitaires
de Grenoble, 2006.

CAUNE Jean, La médiation culturelle. Expérience esthétique et construction du Vivre-ensemble, Grenoble, Presses
universitaires de Grenoble, 2017.

LAFORTUNE Jean-Marie, « De la médiation a la médiaction : le double jeu du pouvoir culturel en animation » in Lien
social et Politiques, Montréal, n°60, 2008.

MOULINIER Pierre, Politique culturelle et décentralisation, Paris, L’'Harmattan, 2002 ; Les politiques publiques de la
culture en France, Paris, PUF, 2001.

NEVEUX Olivier & TALBOT Armelle, Penser le spectateur, Théatre/Public, n°208, Montreuil, Editions Théatrales, avril-
juin 2013.

NEVEUX, Oliver, Politiques du spectateur. Les enjeux du théatre politique aujourd’hui, Paris, La Découverte, 2013.
RYNGAERT Jean-Pierre, Le jeu dramatique en milieu scolaire : expression et animation, De Boek Université, Bruxelles,
1991.

URRUTIAGUER Daniel, Economie et droit du spectacle vivant en France, Paris, Presses de la Sorbonne Nouvelle, 2009.

Programme :

a) TD : cette partie du cours vise a renforcer I'approche de la langue dans le contexte des Arts vivants dans le monde
anglophone, germanophone ou hispanophone en s’appuyant sur divers types de documents (presse, documents audio,
vidéo) et donnera lieu a discussions dans la langue, commentaire de documents ou d’ceuvres, approche critique dans la
langue.

b) AR : I'aide a la réussite permet de consolider les acquis en termes d’outils linguistiques, grammaticaux, et de renforcer
la pratique de I'anglais, de I'allemand ou de I'espagnol en termes de diction et de jeu théatral.

Objectifs : Amener les étudiants vers une aisance et une autonomie accrues face a divers documents afin de les
accompagner dans leur parcours et d’anticiper les besoins linguistiques qu’ils pourraient rencontrer dans leur parcours et
leurs choix professionnels.
Bibliographie : voir premier semestre

Anglais (39h/semestre)
Enseignante : Hélene TAVERNIER

Allemand (39h/semestre)
Enseignante : Evelyne JACQUELIN

Espagnol (39h/semestre)
Enseignant : Jonathan AVIANO
Programme : Le cours s'articulera autour de I'étude de films, de la presse espagnole et latino-américaine, de I'iconographie
et des textes littéraires des grands auteurs hispaniques. Les fondamentaux lexicaux et grammaticaux de la langue seront
également travaillés en fonction des besoins individuels.
Objectifs : Le cours d'espagnol vise a consolider le niveau des étudiants en travaillant les cing compétences préconisées
dans le CECRL (compréhension orale, compréhension écrite, expression écrite, expression orale en continu et expression

orale en interaction). Le cours permettra également de découvrir ou de redécouvrir les aspects culturels des pays
hispanophones.
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Bibliographie/webographie :

Dictionnaire de langue espagnole

Real Academia Espaniola, Diccionario de la lengua espanola, Madrid, Espasa-Calpe, 2001 (22a edicién). Consultation
gratuite sur le site : http://www.rae.es

Dictionnaire bilingue

Grand dictionnaire bilingue, Paris, Larousse, 2007.

Grammaires de langue espagnole

1 Jean-Marc BEDEL, Grammaire de I'espagnol moderne, Paris, PUF, 2010.

Pierre GERBOIN et Christine LERQY, Grammaire d'usage de I'espagnol contemporain, Paris, Hachette, 1991-1994.
Manuel de lexique

Eric FREYSSELINARD, Le mot et l'idée 2, Ophrys, 2017.

Les étudiants consulteront réguliérement les sites en ligne des grands quotidiens (El Pais, EI Mundo, ...); il leur est conseillé
également d'installer l'application 24 horas rtve (pour suivre 'actualité en quelques minutes) ainsi que de regarder des
films et des séries en VO.

Les étudiants tireront également profit d'une fréquentation réguliére de la littérature hispanique. De nombreux recueils de
contes et de nouvelles existent en édition bilingue dans la série Lire en espagnol.

TD - Culture générale (13h/semestre)
Enseignante : Pauline PICOT
Programme : Aux bords du théatre

Dans ce module de culture générale, nous allons partir a la découverte de formes qui font trembler - et ¢’est tant mieux -
les contours de ce qu’on identifie généralement comme du théatre. Concues comme quatre ateliers interactifs distincts,
nos quatre séances seront ainsi I'occasion d’appréhender la performance, la danse-théatre, I'installation et le théatre-
poésie - soit autant de gestes de création qui s’affranchissent de I'étiquette "théatre" tout en puisant, de diverses
maniéres, a sa substance fondamentale. Mais est-ce que ca existe, la substance fondamentale du théatre ?

» SEANCE 1 (4h) - LA PERFORMANCE - sur la (re)présentation

Bibliographie générale :

BOULBES Carole (dir.), Femmes, attitudes performatives aux lisiéres de la performance et de la danse, Dijon, les presses du réel, 2014
COELLIER Sylvie, La performance, encore, Aix-en-Provence, Presses Universitaires d’Aix-en-Provence, 2016

DESPRES Aurore (dir.), Gestes en éclats. Art, danse et performance, Dijon, les presses du réel, 2016

GOLDBERG Roselee, Performance : I'art en action, Paris Thames & Hudson, 1999

JONES Amelia, Body Art / Performing the subject, Minneapolis, University of Minnesota Press, 1998

MARTEL Richard, Art-action, Dijon, les presses du réel, 2005

SCHNELLER Katia et THEODOROPOULOU Vanessa (dir.), Au nom de I'art : enquéte sur le statut ambigu des appellations artistiques de
1945 a nos jours, Paris, Publications de la Sorbonne, 2013

SORLIN Pierre, ROPARS-WUILLEUMIER Marie-Claire et LAGNY Michelle (dir.), L’art et I’hybride, Saint-Denis, Presses Universitaires de
Vincennes, 2001

Références monographiques :

Franko B
BOISCLAIR Marc, « Franko B », in Trauma Oculaire. L’'univers macabre et bizarre des arts visuels [mis en ligne le 10 juin 2010],
https://traumaoculaire.wordpress.com/2010/10/06/trauma-oculaire-franko-b/
CAMPBELL Patrick et SPACKMAN Helen, « The Terrible Beauty of Franko B », TDR n°42, 19984
LA ROSA Miriam, «In Conversation with... Franko B», in Curating the Contemporary [mis en ligne le 9 avril 2015],
https://curatingthecontemporary.org/2015/04/09/in-conversation-with-franko-b/

Yann Marussich
BEAUVALLET Eve, «Yann Marussich, du bleu & lI'ame», in Libération [mis en ligne le 18 janvier 2018],
https://www.liberation.fr/theatre/2018/01/18/yann-marussich-du-bleu-a-l-ame 1623460
MARUSSICH Yann,
«Voyage(s) dans I'immobilité », in Communications n°92, Performance. Le corps exposé, Paris, Seuil, 2013 |1
Notes d’inemploi de la performance, Bayonne, Lézards Qui Bougent, 2012

Gina Pane
HOUNTOU Julia, « Gina Pane ou I'art corporel d’une plasticienne », in Chiméres n°62, Varia, 2006 |3
LE BRETON David, « Body Art : la blessure comme ceuvre chez Gina Pane », in Communications n°92, Performance. Le corps exposé,
Paris, Seuil, 2013 |1
MARTEL Richard et COTE Diane-Jocelyne, « Gina Pane », in Interscop n°49, 1990|3
TRONCHE Anne, Gina Pane : actions, Paris, Fall, 1997
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Orlan
GAUTHERON Marie (dir.), Orlan, morceaux choisis, Lyon, ENS Editions, 2007
MARZANO Michela, « Ceci est mon corps : Orlan ou de I'identité incertaine », in Cités n°21, Refaire son corps. Corps sexués et
identités, 2005 | 1
ORLAN, Strip-tease : tout sur ma vie, tout sur mon art, Paris Gallimard, 2021

» SEANCE 2 (3h) - LA DANSE-THEATRE - sur le statut de la fiction

Bibliographie générale:
CLIMENHAGA Royd, The Pina Bausch Sourcebook : The Making of Tanztheater, Abingdon, Routledge, 2013
FEBVRE Michéle, « Les paradoxes de la danse au théatre », in FEBVRE Michéle La danse au défi, Montréal, éditions Parachute, 1987
LAPLANTINE Francois, Scénes et mises en scéne : essai sur le théatre et la danse contemporaine, Paris Pocket, 2021
PAVIS Patrice, L’analyse des spectacles : théatre mime, danse, danse-théatre, cinéma, Paris, Armand Colin, 2016

Références monographiques :

Pina Bausch
GAUTHIER Brigitte, Le langage chorégraphique de Pina Bausch, Paris, L’Arche, 2009
HOGHE Raymund, Pina Bausch : histoires de théatre dansé, Paris, L'Arche 1987
SERVOS Norbert, Pina Bausch ou I’Art de dresser un poisson rouge, Paris, L’Arche 2001

Jérdme Bel
BEL Jérome, « Disabled Theater », in Chiméres n° 80, Squizodrame et schizo-scénes, 2013 |2
GAITE Florian, « De la black box au white cube », entretien avec Jérdme Bel pour Repéres, cahier de danse n°38-39, Danse et/au
musée, 2017 |1-2
LEE Aldo et KHATAMI Sima, Etre Jéréme Bel, La Huit, Centre Pompidou 2019 [film]

Maguy Marin
CAEMERBEKE Pascale, « Ces gestes qui nous font : May B de Maguy Marin », in L’Annuaire théatral n° 63-64, Gestes ordinaires dans
les arts du spectacle vivant, 2018
MARIN Maguy et NEVEUX Olivier, Maguy Marin, Théatre/Public n°226, 2017 |2
RIOLON Luc, Maguy Marin, le pari de la rencontre, Ministére de la Culture, 1997 [film]

Giséle Vienne
HANANIA Estelle, It’s alive | A travers I'ceuvre de Giséle Vienne, Cherbourg-en-Cotentin, Shelter Press, 2019
VIENNE Giséle, 40 portraits <2003-2008>, Paris P.0.L., 2012
VOUILLOUX Bernard, Giséle Vienne. Plateaux fantasmatiques, Cherbourg-en-Cotentin, Shelter Press, 2020

» SEANCE 3 (3h) - L'INSTALLATION - sur I'absence comme présence

Bibliographie générale :
ALBERGANTI Alain, De I’art de I'installation. La spatialité immersive, Paris, L'Harmattan, 2013
BISHOP Claire, Installation Art : A Critical History, Abingdon, Routledge, 2005
BOURRIAUD Nicolas, Esthétique relationnelle, Dijon, les presses du réel, 1998
COELLIER Sylvie, « L’installation : retour sur une histoire du terme, de ses modes d’apparition et de ses significations », in Iris n° 40,
L’installation artistique : une expérience de soi dans I’espace et dans le temps, 2020
PETRY Michael, ARCHER Michael, DE OLIVEIRA Nicolas et al., Installations. L’art en situation, Paris, Thames & Hudson, 1997
POPPER Frank, Art, action et participation. L’artiste et la créativité aujourd’hui, Paris, Klincksieck, 1985

Références monographiques :

Christian Boltanski
LASCAULT Gilbert, Boltanski : souvenance, Bordeaux, Echoppe, 1998
NOUDELMAN Francois, « C’est la vie Boltanski », in Sociétés et représentations n°29, Tardi, 2010|1
SALGAS Jean-Pierre, « Signalement », entretien avec Christian Boltanski pour Lignes n°17, Utopie, 1992|3

Sophie Calle
BERTRON Juliette, « Sophie Calle, Douleur exquise : le récit de I'intime comme objet de la démarche artistique », in Sociétés et
représentations n°33, Pour de faux ?, 2012|1
MACEL Christine (dir.), Sophie Calle. M’as-tu vu ?, Paris, Centre Pompidou / Xavier Barral, 2003
SAUVAGEOT Anne, Sophie Calle, I'art caméléon, Paris, PUF, 2007

Macha Makeieff
CASTANET Hervé,
« Dire ce qui est incertain dans le monde, ou communiquer I'incommunicable », entretien avec Macha Makeieff pour Hermés, la
revue n°84,2019|2
Japprivoise I'invivable. Une installation de Macha Makeieff par Hervé Castanet, Marseille, Editions partico hors les murs, 2018
MAKEIEFF Macha, Bréviaire des objets ordinaires du XXe siécle, Paris, Chéne, 1998

Christian Rizzo
FRIMAT Francois, « Figures », in Qu’est-ce que la danse contemporaine ?, Paris, PUF, 2011
HADDOUCHE Manon, « Christian Rizzo, la danse en action », entretien pour Métropolitain [mis en ligne le 22 janvier 2020],
https://actu.fr/occitanie/montpellier 34172/interview-christian-rizzo-danse-actions 30940469.html
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» SEANCE 4 (3h) - LE THEATRE-POESIE - sur le corps : saturation et disparition

Bibliographie générale :
BOUCHARDON Marianne, « Théatre-Poésie. Limites non-frontiéres entre deux genres du symbolisme a nos jours », in L’Information littéraire
n°57,2005|4
KIMM D., « Les poétes ont une voix mais ont aussi un corps », in Jeu. Revue de théatre n° 112, Poésie-spectacle, 2004 |3
MIGNON Frangoise, « De quelques formes théatrales de la poésie », in Pratiques. Linguistique, littérature, didactique n°179-180, 2018
VEZINA Christian, « Théatre poétique ? », in Jeu. Revue de théatre n° 112, Poésie-spectacle, 2004 |3

Références monographiques

Alexandra Badea
BRUSCHI Filippo, « Division du corps, division du travail dans I'ceuvre d’Alexandra Badea », In Marie Garré Nicoara et Julie Postel
(dir.), Corps béants, corps morcelés. Altération et constellation du corps dans les arts scéniques et visuels, Louvain-
la Neuve, EME Editions, 2017
RICHEZ Guillaume, « Entretien avec Alexandra Badea » en deux parties, in Les Imposteurs [mis en ligne le 29 avril 2019 et le 3 mai
2019],
https://chroniquesdesimposteurs.wordpress.com/2019/04/29/entretien-avec-alexandra-badea-premiere-partie/ et https://chron
iguesdesimposteurs.wordpress.com/2019/05/03/entretien-avec-alexandra-badea-deuxieme-partie,

Jean d’Amérique
« Si on se revendique poéte, il faut proposer une parole, une langue singuliére », entretien avec Jean d’Amérique pour Le temps
littéraire [mis en ligne le 13 ao(t 2020], https://letempslitteraire.wordpress.com/2020/08/13/entretien-jean-damerique-si-on-se-
revendique-poete-il-faut-proposer-une-parole-une-langue-singuliere
L’HELHOUALCH Frédéric, « Jean d’Amérique : I'urgence poétique. Etoile haitienne », in Le Club de Mediapart [mis en ligne le 1er
décembre 2020], https://blogs.mediapart.fr/frederic-lhelgoualch/blog/011220/jean-d-amerique-l-urgence-poetique-etoile-
haitienne

Mariette Navarro
DIAZ Sylvain, « Explorer ce que "nous" veut dire », entretien avec Mariette Navarro pour Agén [mis en ligne le 15 juin 2011],
https://journals.openedition.org/agon/1694
DOCHTERMANN Matthieu, « Alors Carcasse, théatre visuel et poésie sensible », in Toute La Culture [mis en ligne le 21 septembre
2019], https://toutelaculture.com/spectacles/theatre/fmtm-alors-carcasse-berangere-vantusso-mariette-navarro
NAVARRO Mariette, « Le métier d’écrivain de théatre est en train de disparaitre », in Les Monstres. Attention écrivains méchants [mis
en ligne le 11 janvier 2022], https://lesmonstres.org/2022/01/11/mariette-navarro-le-metier-decrivain-de-theatre-est-en-train-de-
disparaitre/

Samaele Steiner
BACH Nathalie, « Samaél Steiner, poéme bleu », in Or Norme [mis en ligne le 2 janvier 2018], https://ornorme.fr/articles/samael-
steiner-poeme-bleu
GAY-BELLILE Patrick, « Une échappée belle », in Le Matricule des anges n°196, 2018
SEGALA Catherine, «Poésie: Seul le bleu reste», in L’Anticapitaliste [mis en ligne le 19 juillet 2016],
https://lanticapitaliste.org/opinions/culture/poesie-seul-le-bleu-reste

TD - Scéne, cinéma et nouvelles technologies (13h/semestre)
Enseignant : Pierre-Eric JEL

Programme : Le cours se centrera sur les places des corps et des décors au cinéma puisqu'on ne peut pas, en effet, parler
de cinéma sans parler de "corps". Ceux qui apparaissent dans le champ de la caméra peuvent étre de divers ordres, nous
étudierons alors les emplois et les transformations de ces corps ainsi que la relation qu'ils entretiennent avec les "décors"
qui les environnent. En quoi peut-il alors y avoir parfois "métamorphoses", "mutations" au cinéma ? Ce contexte constitue
par ailleurs un matériau non négligeable du 7e art dans le sens ou il peut influer sur les personnages mais aussi sur les
éléments qui le constituent.

Le corpus de films n’est donné qu’a titre indicatif, il conviendra aux étudiants de nourrir leur réflexion sur le théme au
programme par le visionnage personnel d’autres films.

CEuvres au programme : Videodrome, Existenz, Crash (David Cronenberg) / Millennium Mambo, Three times (Hou Hsiao-
Hsien) / Fellini-Satyricon, Roma, Amarcord, La Dolce Vita (Federico Fellini) / The Thing (John Carpenter) / The Host (Bong
Joon Ho) / Duel au soleil (King Vidor) / Mulholland Drive (David Lynch) / Femmes (George Cukor) / Trouble Every Day
(Claire Denis) / La Grande Bouffe, Pipicacadodo, La Semence de ’lhomme (Marco Ferreri)

Il est fortement conseillé d'avoir visionné les films au programme avant le début des cours.

Objectifs :
- Comprendre la place et les enjeux des corps et décors utilisés dans une ceuvre cinématographique ;
- Connaitre quelques concepts essentiels de filmologie chez Gilles Deleuze, Christian Metz et Barthélémy Amengual.

Bibliographie :

Gilles DELEUZE, L'Image-temps, Editions de Minuit, 1985.

Alphonse CUGIER et Patrick LOUGUET, Impureté(s) cinématographique(s), Cahier Circav n® 18, éd. L'Harmattan, 2007.
Georges DIDI-HUBERMAN, Devant I'image et Devant le temps, édition de Minuit, 2000 et 1990.
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